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Resumen: Josefina de la Torre Millares es una
de las grandes figuras de nuestra literatura cuya
memoria es preciso rescatar. Prototipo de la
mujer moderna y artista de la cabeza a los pies,
esta grancanaria nacida en 1907, ademas de
una excelente poetisa, fue cantante, actriz de
cine, de teatro, de radio y de televisidn, y rea-
liz6 otras actividades relacionadas con el cine
como ayudante de realizacién, guionista, o voz
de doblaje. En el terreno literario, aunque se
le conoce eminentemente por su labor poéti-
ca, Josefina también cosechd la prosa. Ademas
de sus obras Poemas de la isla (1930), Marzo
incompleto (1968) y Medida del tiempo (publi-
cado en 1989 en el volumen Poemas de la isla,
gue reune su obra poética completa), escribio
una serie de novelas amorosas en los primeros
anos de la década de los cuarenta, que cons-
tituyen prdcticamente guiones cinematografi-
cos. Estos textos aparecieron en una coleccién
titulada La novela Ideal e iban firmados por el
seudonimo Laura de Cominges. En 1954 publi-
c6, en una modesta edicion, la obra Memorias
de una estrella. El objetivo de este articulo es
presentar una propuesta de analisis de esta no-
vela corta y sentar las bases para el estudio de
su obra en prosa.

Palabras clave: Novela de quiosco, prosa de
posguerra, literatura canaria, cine.

NEXO

Abstract: Josefina de la Torre Millares was an
important poet born in Gran Canaria in 1907.
An important figure in the Generation of 27,
she worked as an actress in films, theater and
television, as well as doing voiceover work. Al-
though she is known specially for her poems,
she also wrote prose. In addition to her books
Poemas de la isla (1930), Marzo incompleto
(1968) and Medida del tiempo (1989) she pu-
blished a number of romantic novels in the
early years of the forties decade, most of them
adapted to film scripts. These novels belong to
the literary collection La novela ideal and were
published under the pseudonym Laura de Co-
minges. Moreover, she wrote in 1954 the nove-
lette Memorias de una estrella (Memories of a
star). The aim of this paper is to propose a new
critical perspective for the analysis of this novel
and of de la Torre’s prose style.

Keywords: Best seller, postwar literature, Cana-
rian literature, cinema.
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Introduccion

ecir mujer y literatura es decir silencio y
D subordinacién. Grandisimas mujeres, ocul-

tas tras el teldn, quieren salir a escena,
ser rescatadas de su coraza de papel. Aunque el
mundo esté cambiando, es necesaria una mirada
al pasado para despertar a quienes fueron, por
su condicidén, relegadas a no ser leidas sino a tra-
vés del antifaz del seudénimo. Decir posguerra y
novela de quiosco es adentrarnos en lo que fue
siempre considerado subliteratura, pese a que
constituye un fértil campo de estudio sin desen-
trafiar. Partiendo de este panorama, nos enfren-
tamos al estudio de una obra que se encuadra en
un periodo complejo, la posguerra espafiola, en
un género dudoso, el de las novelas de quiosco,
y que, por si fuera poco, se escribié con pluma
femenina.

La huella de la poesia y su rela-
cion con el cine

La mano que mece la pluma fue la de Josefina
de la Torre. Nacid, en 1907, en el seno de una
familia burguesa de intelectuales en Las Palmas
de Gran Canaria, y alli pasé su infancia y su ju-
ventud. Cuando era apenas una muchacha de
veinte afios, viaja a Madrid junto a su hermano
Claudio de la Torre, que habia recibido el premio
Nacional de Literatura en 1923 por su novela E/
sefior de vida alegre. Ademas de prepararse en la
academia de canto de Dahmen Chao, sera testi-
go presencial de la efervescencia cultural que se
cimentaba en la capital. Picada desde nifia por el
aguijon de la poesia, habia publicado algunos de
sus textos en revistas poéticas de prestigio como
Espafia (1920), Alfar (1925), Verso y prosa, La Ga-
ceta Literaria (1929-1930) y Azor.

Justamente en el célebre afio de 1927, Josefina
publica Versos y estampas, su primera obra lite-
raria. Esta plaquette es editada por la revista Li-
toral. Como presentacidn de honor, Pedro Salinas
se encarga de elaborar el prélogo con un fantas-
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tico texto de presentacion en el que la bautiza
como muchacha-isla. Recordemos, ademas, que
Josefina de la Torre y Ernestina de Champour-
cin fueron las dos Unicas mujeres que Gerardo
Diego incluye en su Poesia espafiola. Antologia
(Contempordneos), lo que da cuenta de su noto-
riedad. De entre las mujeres del 27, Josefina ha
ocupado siempre un puesto privilegiado en la bi-
bliografia (vid. Pepa Merlo: 2010).

Sin embargo, la literatura no fue su Unica dedica-
cion. Cuando su hermano Claudio se muda a los
estudios franceses de la Paramount en Joinville,
nuestra artista se introduce en el mundo del cine.
En 1931 visita por primera vez los estudios y em-
pieza a colaborar como actriz de doblaje. Existe
poca documentacion al respecto, pero se sabe
gue en 1933 pone la voz a Marlene Dietrich en
la pelicula El cantar de los cantares (The song of
songs) dirigida por Rouben Mamoulian, y que en
1934 interviene en el doblaje de Miss Fanes baby
is stolen (Un secuestro sensacional), dirigida por
Alexander Hall, en la que dobla a la protagonista,
Dorothea Wiek, y en la que también interviene
como doblador Luis Bufiuel.

Su primera apariciéon en la gran pantalla viene
de la mano del film Primer Amor, dirigido por
Claudio de la Torre entre 1941 y 1942. Ademas
de un papel secundario, esta pelicula le ofrece la
ocasion de trabajar como ayudante de direccion
para sustituir a su hermano Bernardo, que se en-
contraba enfermo. Esta es la Unica vez que tra-
baja detras de las camaras. También interviene
en el segundo film espafiol de Claudio, La blanca
Paloma, en el que da vida a una enfermera. Poco
después, actua por primera vez fuera del vinculo
familiar en la produccién de Alabama Films Y tu,
édde quién eres?, dirigida por Julio de Flechner. Un
afo mas tarde, en 1943, participa en Misterio en
la marisma, de nuevo bajo las 6rdenes de Clau-
dio, aunque en este caso en un papel de mayor
relevancia. Este es el periodo de mayor intensi-
dad cinematografica de nuestra actriz (vid. Ra-
mirez Guedes: 1998 y Mederos: 2007) Por otro
lado, entre 1943 y 1944 colabora con la revista
Primer Plano con algunos articulos, y en la que
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aparece una entrevista suya y su imagen como
portada. Ademads, en esa época escribe junto a
su hermano Claudio y Adolfo Lujan el guion de
la pelicula Bajo el sol de Canarias, que se preten-
dia rodar bajo la direccién de Luis Dias-Amado
integramente en Canarias y con actores canarios,
pero que nunca llegd a realizarse por problemas
econdmicos. Asimismo, en 1944, aparece en E/
camino del amor, dirigida por José M2 Castellvi,
en la que representa un papel de mayor impor-
tancia, que le devuelve interesantes criticas y
una mayor remuneracion.

También colabora como guionista en la pelicula
Tu eres él, junto a Tony d’Algy. El guion resulta una
adaptacién de una novela suya, firmada como
Laura de Cominges, que finalmente se rueda di-
rigida por el mejicano Miguel Pereira (Hércules
Films), contando entre su elenco con actores de
la talla de Florencia Bécquer, Gabriel Algara, Pepa
Flores, Tony d’Algy o la propias Josefina. El titulo
inicial se cambia y la pelicula pasa a titularse Una
herencia en Paris. Ademas del éxito del film, Jo-
sefina obtiene un considerable beneficio econé-
mico, al que hay que sumar que su guion recibe
un accésit en los premios del Sindicato Nacional
del Espectaculo. Su ultima colaboracién en el cine
tiene lugar en 1945, afio en el que realiza un pa-
pel secundario en la pelicula La vida en un hilo
de Edgar Neville, junto a Conchita Montes y Ra-
fael Duran. Aunque vuelve a ponerse delante de
las cdmaras para rodar series de television en la
década de los sesenta, Josefina abandona tajan-
temente su vinculacién con la gran pantalla y se
vuelca en el teatro tradicional y en el teatro ra-
diofdnico. Las razones de este abandono repenti-
no se desconocen. Pero es cierto que nunca llegd
a obtener papeles protagonistas, ni si quiera en
las peliculas dirigidas por su propio hermano. Sin
embargo, cabe preguntarse por qué abandona el
género en el momento en que su carrera como
actriz y guionista comienza a brillar. Memorias de
una estrella parece querer ofrecernos respuestas.

Memorias de una estrella

En la década de los cincuenta, cuando su labor
como actriz de teatro alcanza su climax, publica
dos novelas cortas: Memorias de una estrella y
En el umbral (1954). Lo curioso es que la primera
de ellas tiene por personaje principal, precisa-
mente, a una actriz de cine.

El relato aparece publicado en la coleccién La No-
vela del Sdbado, de ediciones Cid, y constituye el
numero 87. Se trata de una famosa coleccién de
novelas breves, publicada entre 1953 y 1955, que
acogid a autores espanoles y extranjeros, tanto
clasicos como modernos. Eran novelas que goza-
ban de enorme popularidad y que se vendian en
los quioscos a un precio bajo, mads que mddico:
seis pesetas. José Maria Fernandez Gutiérrez, que
realiza un estudio titulado La Novela del sdbado
(1953-1955): catdlogo y contexto histdrico litera-
rio (CSIC, 2004) indica que fue la coleccién mas
importante de la postguerra:

Pese a su mas que mediana calidad literaria, la im-
portancia de La Novela del Sabado fue que agrupd
y fundié en una sola coleccidon dos polisistemas
diferentes y sucesivos: el de entreguerras y el de
postguerra, dandonos con dicha conjuncién la
imagen exacta del polisistema literario espainol en
la segunda década del franquismo.

En ella aparecen la flor y nata del XIX, como Pardo
Bazan, Galdos, Clarin, Valera; autores del 98, como
Baroja, Azorin, Mir6, Benavente y Marquina; algu-
nos autores de la preguerra que lograron escapar
adscribiéndose al régimen y algunos escritores de
la posguerra, como Cela, Delibes, Zunzunegui, To-
rrente, Garcia Pavon y Neville, entre otros.

Memorias de una estrella es, pues, una novela
breve, concebida para cierto tipo de publico. Pero,
a pesar de ello, no es una novela formulada para
gue cupiera en el canon de la novela rosa. El texto
comienza utilizando el viejo recurso del manus-
crito encontrado, que esta, como poco, desde La
Celestina o el Quijote, pero que no parece muy
prototipico de este tipo de literatura.
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En las paginas iniciales, la voz del narrador, que se
corresponde con una mujer periodista y novelista,
relata como, al acudir a hacer una entrevista, re-
cibié un documento importantisimo: el diario de
una actriz famosa. La actriz le dice:

He escrito mis memorias —empezé diciendo con
voz grave-. Todas tenemos algo que contar en la
vida, y nosotras, las que nos hemos dedicado al
arte, poseemos mas episodios, mas anécdotas
de interés y emocidn que nuestras amigas, aque-
llas que se casaron en una provincia y tuvieron
muchos hijos...

En el volumen Josefina de la Torre: modernis-
mo y vanguardia: Centenario del nacimiento
(1907-2007) se recoge un articulo de Juan Mi-
[lares Alonso titulado «Josefina no es Bela Z». Yo
afiadiria: pues se le parece bastante. Desde las
primeras paginas nos sorprende esta similitud
entre esa actriz ficticia, Bela Z, y nuestra Josefi-
na de la Torre, que dedico su vida al arte y que
no tuvo hijos, aspecto que se refleja en su obra
poética. En el diario se cuenta la historia de una
mujer que quiere ser actriz y que se sabe con
condiciones para ello:

Quiero ser artista de cine. Todos me dicen que
tengo grandes cualidades para ello. Cuarenta y
nueve kilos, estatura media, pelo ondulado color
castafio. No soy mas guapa ni mas fea que Heddy
Lamar. Muchos me dicen que me parezco a ella.
Cuando tenia quince anos formé parte del grupo
de aficionados «Talia». Mi diccidn, por lo tanto,
es buena, pues nuestra directora artistica era
profesora del Conservatorio. En resumen. Tengo
las mismas condiciones, o0 mas, porque también
canto y bailo, que otras que ya han hecho prota-
gonistas. Claro, que yo sé por qué las han hecho.

De este fragmento, que constituye el inicio del
diario, podemos observar ya algunos de los para-
metros que van a caracterizar la obra. El humor,
gue es uno de los aspectos que la narradora su-
braya al presentar el diario (afirma que, en sus
dos lecturas, el libro le resulta divertido) y la cri-
tica al mundo del cine, pues, como vemos, desde
el inicio se plantea el tema de la dudosa conce-
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sién de papeles protagonistas a actrices, no por
sus méritos artisticos o su fotogenia, que tanto
Bela Z como Josefina poseian, sino por intereses
«de otro tipo». A lo largo del diario, se va con-
cretando que esos intereses son de tipo sexual.
De hecho, en su primer contacto con el cine, al
evadir la insinuacidon que el productor le hace,
Bela Z es relegada a un papel de extra, con el
cual, lo Unico que aparece en pantalla serdn sus
piernas subiendo y bajando unas escaleras. En-
tre otras anécdotas se cuenta que, buscando una
cara nueva, acaban contratando a una actriz que
ya ha participado en otras peliculas. Otra de las
escenas clave es aquella en la que, con un tono
irdnico e inocente a la vez, se narra una escena
en la que Bela asiste a la prueba de dos actrices
que optan por un papel:

Ayer me he divertido mucho. jCudnta gente ton-
ta hay en el mundo! Al terminar el trabajo, hubo
prueba de actrices. Bueno, al menos ellas decian
que lo eran. Se trataba de dos sefioritas (esto
también lo decian ellas), recomendadas por el
guionista, y de las que se venia hablando hacia
muchos dias. Una de ellas cantaba, tocaba el
piano y era actriz de teatro. Una «enciclopedia»,
como me dijo Josele, el ayudante del director. La
otra no sabia hacer ninguna de aquellas cosas.
Las dos tenian bonita figura. Pero la «enciclope-
dia» no era muy guapa; ni fd, nifa. Y en cambio la
otra era preciosisima. Demasiado, para mi modo
de ver. Tenia dieciocho afios y la otra jtreinta!
El colmo. Total: les dieron a hacer una escena,
como prueba. Se trataba de una de las mas di-
ficiles, con el protagonista. Las dos mujeres la
hicieron. Yo, si he de ser sincera, que a veces hay
que ser de todo, diré que la menos bonita la in-
terpreté muy requetebién, con una voz preciosa.
La otra, en cambio, estuvo bastante sosita. Pero
claro, écomo iban a dudar entre una muchacha
de dieciocho afios y una vieja de treinta, por mu-
cho piano, mucho canto y muchas tablas que tu-
viera? Luego me dijo Josele: «Chica, para el cine
es preferible una cara bonita que todo el arte del
mundo.» Y vaya si tiene razén Josele.
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Este fragmento es importantisimo, porque pa-
rece describir abiertamente los motivos por los
qgue Josefina no logré papeles protagonistas en
el cine. Esta claro que formacién y talento tenia.
El problema es que en los afios cuarenta, que es
cuando Josefina se inicia en el cine, tenia ya, pre-
cisamente, en torno a treinta anos.

Al contrario que Josefina, Bela Z si que logra el
éxito. Lo que ocurre es que no lo consigue, sin
embargo, por sus méritos artisticos. Los pape-
les de relevancia comienzan a lloverle cuando se
une sentimentalmente a un hombre influyente,
un marqués, que resultaba ser el amante de la
actriz principal de la pelicula en la que trabajaba.
Y digo el amante, porque Totd Velez estaba casa-
do. Al abandonar a su amante por Bela, se pro-
duce poco a poco su ascensidn hacia los papeles
protagonistas que le procuran el éxito. Ademas
de en el mundo del celuloide de alto standing,
Toté la introduce en los circulos distinguidos y la
adoctrina en el arte del refinamiento, como una
suerte de My fair lady:

Ahora se ha tomado con gran empefio lo de mi
«educacién», como él la llama. Me ha corregido
un sin fin de palabras y modos mios de decir, por-
qgue alega que no son correctos. Yo le dejo ha-
cer, y hago lo que él quiere. Al fin y al cabo, por
aprender sus modos de sefiorito nada pierdo.

Pero la actriz aprende pronto a moverse en ese
mundo de frivolidad. Una vez se acostumbrada a
ser la amante de un hombre casado, pronto sera
ella la que inicie una relacion paralela con otro
hombre casado:

Es lo que me decia Lorenzo la otra noche; cada
cual puede hacer de su capa un sayo, pero no
hay que olvidarse nunca de las formas. La estéti-
ca es indispensable. Por eso yo procuro conser-
var mi estética. Me peso cada quince dias.

Pronto salen a la luz las consecuencias de su as-
cension a estrella: la asistencia a eventos sociales
y el paseo por las altas capas. Pero también el

desprecio por sus origenes. Bela Z reniega pri-
mero, de Marisa, personaje de clase humilde por
medio del cual logra su primer trabajo en el cine
y, luego, de su tia Elvira, a quien no le compla-
ce recibir en su piso de soltera. Tras las fiestas
y los ambientes elegantes, Bela acaba devorada
por el consumismo. Toté la colma de los mejores
regalos: joyas, abrigos de visén, y hasta un coche.
Como contrapunto humoristico, su otro amante,
gue era escritor, no le regala mdas que una colec-
cién de sus obras completas, en su edicién mas
lujosa. Por este acto de generosidad, y para no
ser descubierta, ella tendra que comprar los li-
bros de todos los amigos de Totd, con la excusa
de poder discutir con ellos de sus obras. Pero, tal
y como afirma: «Me parece que es tirar el dinero
cuando lo empleo en libros. jLa de cosas que me
podia haber comprado!» En este éxtasis del con-
sumir, al final, acaba por creer que ya lo posee
todo. El juego del comprar y del pedir pierde su
gracia. Entonces reflexiona, vuelve a sus raices y
abandona su vida de actriz.

Ese seria el momento en el que entrega el dia-
rio a la periodista, cerrandose el ciclo que inicia
en el texto la inclusién de sus memorias. De he-
cho, al final de la novela, la voz de la periodista
vuelve a aparecer para completar el vacio que la
actriz deja en la inconclusion de su biografia. La
periodista necesita un final. Entonces investiga y
descubre que Bela Z vive ahora en Londres, y le
escribe. Su carta es el texto que cierra la novela.
En ella, la actriz le cuenta que se casd, que vive
en una casa de campo y que tiene dos hijos.

Este final plantea una transformacién de la ac-
triz en una mujer de familia, radicalmente con-
trapuesta al guino inicial que Bela hace a la pe-
riodista, cuando le indica que tenia mucho que
contar porque era una de esas personas que se
entregan al arte en lugar de a la tarea de cuidar
a sus hijos. Su faceta de actriz de ajetreada vida
social, amancebada con un marqués que esta ca-
sado, a quien, por otro lado, le es infiel con un
hombre culto y sensible, pero cuyo arte le trae
sin cuidado porque prefiere consumir objetos de
moda... se desploma frente a la imagen final de
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un matrimonio tranquilo, con hijos y una suegra
de pelo blanco. Sin embargo, este canon de mu-
jer moderna, que vive sola en un apartamento y
gue se mueve por la ciudad a su aire, se opone
a la perfeccién al marco familiar del final, excep-
to en un aspecto. Aunque Bela afirma llevar una
vida tranquila y haber aprendido a disfrutar de
la literatura, pues puede ya «opinar sobre Sha-
kespeare, Goethe, Proust o Dali», aun incluye el
halago al poder, indicando que conduce un mer-
cedes que le permite desplazarse a su antojo, y
gue le regald su esposo. La aspiracion de poder
para sus hijos también deja entrever que su frivo-
lidad anterior no ha muerto del todo: «Mis hijos
no tendran nada que ver con los platés ni con los
escenarios. Ella se casard con un Lord. El sera fi-
nanciero, como su padre [...]».

Esta variacidn de su personalidad, que es suma-
mente interesante, viene deliberadamente marca-
da a lo largo de la novela. El lenguaje es el factor
gue mas caracteriza a la estrella: la sencillez y la
inocencia del principio, la picardia y frivolidad del
final. Entre los aspectos mas interesantes esta su
propia caracterizacién: nuestra actriz se hace es-
trella a si misma antes de serlo. De hecho, el nom-
bre Bela Z no aparece sino al final del texto. En
la primera parte, por el contrario, se la denomina
estrella. Curiosamente, parece que solo aparece
su nombre cuando ha alcanzado finalmente el es-
trellato, como si anteriormente no existiera. Ade-
mas, el nombre que se crea para ella recuerda a la
palabra bella. Esta circunstancia, su autodenomi-
nacioén de estrella antes de que el publico la consi-
dere como tal, hace que su ascension a actriz sea
aln mas comica. Su comparacién con Hedy Lama-
rr al inicio del texto evidencia el caracter preten-
cioso de sus actos. La ridiculez de algunas escenas,
en las que ella quiere y no puede ser la estrella,
potencia también esta caricaturizaciéon de Bela Z.
Las criticas negativas que recibe por sus papeles,
que ella defiende escudandose en su belleza, o
el hecho de que consiga una condecoracién por
su altruismo, mientras lineas arriba afirma haber
despreciado la visita de su tia, logran un juego de
contrastes que roza el absurdo provocando una si-
tuacién comica.
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De ahi se deduce que, por ser un personaje tan
esperpéntico, tan de ficcion, Bela Z no puede ser
Josefina de la Torre. Pero si que hay mucho de las
vivencias de la escritora en la caracterizacion de
la estrella. Tiene todo lo negativo que ella ha ob-
servado en su vida como actriz. Nuestra Josefina
se siente poseedora de un conocimiento que ne-
cesita hacer publico. Se siente participante de un
entramado real que solo quien se haya movido
entre focos y claquetas podria describir.

Y eso es lo que hace, dar a conocer una verdad
vedada. Pero no puede hacerlo abiertamente.
Por eso utiliza distintos recursos de distancia-
miento de lo narrado. En primer lugar, como he-
mos comentado, nos encontramos con el recurso
de presentar el texto de la novela como un diario
que escribe el propio personaje. De este modo,
Josefina coloca ante su propia voz, ademas de la
voz del personaje, la voz de un narrador: la perio-
dista. Lo curioso es que la periodista no publica
inmediatamente la obra que cae en sus manos.
Entre la recepcién y la publicacién, pasan, por
el contrario, varios afios. Quizas, en el caso de
la propia Josefina puede haber ocurrido lo mis-
mo, puesto que los afios cuarenta es su etapa de
maximo esplendor como narradora y también es
el momento en el que trabaja en cine. En los cua-
renta, ademas, Josefina realizé entrevistas a ac-
tores para la revista Primer Plano. No seria arries-
gado afirmar que el personaje de la periodista
podria ser un desdoblamiento de su propia ex-
periencia. Casualidad o no, lo cierto es que existe
otro hecho que puede reforzar esta teoria de que
el texto fue escrito con anterioridad: la inclusién
de un final afladido, la carta que Bela envia a la
periodista, en la que afirma estar felizmente ca-
sada y ser madre de dos hijos. De hecho, el cam-
bio de roles al final de la historia podria haber
sido propiciado por circunstancias personales. Y
es que, precisamente en el afio 1954, cuando se
publica la novela, Josefina contrae matrimonio
con el pianista canario Braulio Pérez Hernandez.
Este antes y después, pasar de una vida de actriz
soltera a la de una mujer casada, puede haber
motivado ese final que nos sorprende. Quizas ese
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final era el que Josefina deseaba para si. Sin em-
bargo, nunca llegd a realizarse del todo: su matri-
monio con Braulio fue corto y sin hijos.

Por otra parte, existen escenas en las que la voz
del autor se diluye aun mas. Ndtese, por ejem-
plo, cdmo en el fragmento de la prueba de ac-
trices Bela es solamente una espectadora. Esto
supone que el dibujo de una posible escena real
acabe por desdibujarse triplemente: hay una es-
cena, un observador, que es Bela, un diario, y
una persona que lo publica. Detras, solo detras
de toda esta escenografia, nos queda la voz de
una persona de carne y hueso.

Otro de los recursos mas interesantes que Jose-
fina utiliza es el fragmentarismo de los textos del
diario, que plantea huecos en la lectura, escenas
que el lector debe rellenar. La acumulacién de
momentos sugiere claramente una vinculacién
con el mundo del cine: se trata de una sucesién
de escenas que tienen sentido en si mismas vy
sentido al hilo de la historia, pero que se plan-
tean como pequefias unidades sin conexién de
tiempo ni espacio. El espacio y la accién apare-
cen de repente, como lo harian las escenas pro-
yectadas por un cinematdgrafo.

Podriamos afirmar, incluso, que la riqueza de la
obra se cifra en su originalidad compositiva, en
el uso de todos estos recursos que van tejiendo
un entramado mucho mas complejo de lo que a
simple vista podria parecer. Y es que, de hecho, el
lenguaje utilizado es sumamente sencillo e infor-
mal, muchas veces cercano al registro coloquial.
Esto se justifica, por una parte, porque se trata
de una autora que en su obra poética ha abogado
por el intimismo y la expresidn pura. Por otra par-
te, esta sencillez es necesaria para caracterizar al
personaje, al que dota de poca elocuencia pero
mucha frescura, afadiendo un toque de inocen-
cia muy identificativo.

Dependiendo de como se lea, esta novela puede
ser entendida como un simple relato corto que
trata de divertir y entretener de la manera mas
inofensiva, o como un objeto creado para la criti-

ca. De las dos lecturas, la segunda nos puede re-
sultar mucho mas productiva para llenar el vacio
gue existe en torno a la figura de Josefina de la
Torre. Ese vacio documental y biografico, apenas
estudiado, puede mostrarsenos oculto entre las
anécdotas que aparecen en la novela. Saltando
la valla que impone la limitacidn ficticia de la ca-
racterizacion literaria, en la novela se nos descri-
be de primera mano la esfera social en la que se
movian los circulos cinematograficos de la época.
Por otra parte, la deuda pendiente de la critica
es atender a este tipo de colecciones literarias,
la llamada literatura de quioscos o literatura de
bolsillo, que ha sido desestimada pese a la enor-
me importancia social y cultural que tuvo en la
Espafia de posguerra. Asi, descubriendo los para-
metros que rigen este microcosmos literario nos
seria mas sencillo, por un lado, entender este
tipo de producciones y, por otro, rescatar voces
detrds de los seuddnimos, prestando especial
atencioén a las voces femeninas.
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