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SALUTACION DEL PRESIDENTE DEL INSTITUTO DE
ESTUDIOS HISPANICOS DE CANARIAS CON MOTIVO
DEL PRIMER NUMERO DE LA REVISTA DE SU SECCION
DE ESTUDIANTES,

Desde que el pasado 14 de noviembre de 2002 el
estudiante de Historia del Arte, David Martin Lopez, impartiera
la primera conferencia de la renovada Seccién de Estudiantes
de nuestro Instituto, bajo el titulo "Manifestaciones mglesas en
la arquitectura canaria”, la actividad de este grupo de jovenes
no ha parado desde entonces Y es que nada mas que se ha
vuelto a constituir, después de varios anos de inactividad, esta
renovada Seccién se ha hecho cargo de la exposicion que, con
motivo del 50° aniversario de nuestra entidad, se inauguro el
pasado 14 de marzo bajo el titulo "El Instituto de Estudios
Hispanicos de Canarias (1953-2003): 50 anos de movimiento
cultural”, implicandose totalmente en este movimiento de
medio siglo de antigliedad con la organizacion posterior de los
ciclos "Las Primeras Conferencias" y "Cantautores", y la
edicion de este primer numero de la Revista Nexo que ahora
llega al lector.

Este grupo de entusiastas jovenes universitarios coge
asi el testigo de sus antecesores y el espiritu que desde la
creacion de la Seccion de Estudiantes en 1965, a propuesta de
la entonces Secretaria General del IEHC, Analola Borges, y
bajo la presidencia de la todavia compafera de la Junta de
Gobierno de esta entidad, Carmen Rosa Torrents, ha presidido
todas sus acciones: plasmar las ansias de promocion de todo
tipo de actividades culturales por parte de los jévenes, no sélo
del Valle de La Orotava, sino de la Isla y de Canarias en
general.

Ya esos jovenes universitarios de los anos 60 pusieron
en marcha sendas "Revistas Orales" entre los anos 1965 y
1968. Pero ahora es la primera vez que la Seccion de
Estudiantes afronta el reto de una publicacion periodica.
Esperemos que esto no sea s6lo "flor de un dia". Conociendo
el entusiasmo de estos jovenes socios del Instituto estamos
convencidos de que la continuidad de la revista esta
garantizada, y que sera, desde la autonomia de gestion que la
Seccion tiene conferida, uno de sus grandes logros culturales.

Sélo nos restar desear que las distintas entidades
relacionadas con la cultura y la juventud en Canarias sean
receptivas a la peticion de ayudas que la Seccion de
Estudiantes del IEHC les formulara para poder financiar
sucesivas ediciones de esta publicacion, y que la revista, bajo
ese rotulo de "Nexo", constituya un verdadero lazo de union
que, desde esta Seccion, aglutine las distintas y plurales
inquietudes intelectuales de los jovenes universitarios de
Canarias.

iFelicidades, muchachos!
Fuerto de la Cruz,

NICOLAS RODRIGUEZ MUNZENMAIER

presidente
del Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias

__(—;crc.‘)N DE ESTUDIANTES DEL INSTITUTO DE ESTUDIOS HISPANICOS DE CANARIAS

..NEXO..'

|
i

julio de 2003L J




indice

a _ Para empezar &

editorial
cué:ﬁq_lo y dénde S ¢De quién es el fracaso? 20
Antonio se viste de gala 6 los roblemas
. : de lenguaje
La Seccién de Estudiantes, en la escuela 21
opinién un compromiso con El Puerfo y la
Cultura 7
Los ojos de la ilustracion 8 Sendero de
. *La Caldera - Chanajiga” 23
Rubens Henriquez 9 El nuevo equipo
Alvemaca-Alta Oliva 24
arquitectura : : deportes y naturaleza

El San Lorenzo de"-:_i’:_iie._dra 1 Canarias y Descartes 25

El objeto en el siglo XX
brotes de reflexion (1) 26

filosofia

Horizontes. Acaymo del Pino 12

fotografia

el cine andante de
David lynch 13

Berlioz romantico y su

retrato de Emille Signol 14
muisica

Noches de frio 15

Arturo Marrero Moro 16

A. Patricio Gonzalez de Chavez
literatura Delgado. poemas 17

El Circulo 18

N E X O. REVISTA CULTURAL DE LA SECCION DE ESTUDIANTES DEL INSTITUTO DE ESTUDIOS HISPANICOS DE CANARIAS



™

ara empezar.

uando alguien se presenta, generalmente, el primer dato que da de si mismo es el nombre

de pila. Su nombre es lo que va a hacer que se le distinga del resto, es el medio con el que

los deméas podréan referirse a €l sin equivocos. El nombre designa a las personas y a las
cosas, las “sefiala’, las ‘marca’, segn el propio significado de “designar’ ("poner un signo, dar un
signo, decir un signo’). Quizas por eso, el hecho de tener que elegir un nombre para la revista nos
haya dado tantos quebraderos de cabeza. Ha sido dificil llegar a un consenso teniendo en cuenta el
niimero de miembros que conformamos la Seccion de Estudiantes del Instituto. Después de barajar
varios posibles fitulos, nos dimos cuenta de que era mas bien de ilusos pensar que encontrariamos un
nombre que nos convenciera a todos al cien por cien, sobre todo porque cada uno buscaba nombres
relacionados con su especiallidad, nombres que hacian referencia a algin término utilizado enalguna
de las materias que son objeto de su estudio. Logico, cada cual tira por lo que mas le interesa y le
motiva, y da la casualidad de que si algo hay en la Seccion es variedad de miras y diversidad en cuanto
alos estudios que realizamos cada uno. Eso es tal vez o que mas nos esta enriqueciendo. Dentro de
todo este jaleo de gustos y preferencias nos dimos cuenta, por otro lado, de que la revista era
precisamente nuestro punto de encuentro. Habiamos creado (estabamos creando) una revista
cultural donde tenian cabida todas las disciplinas de las Letras, las Artes y las Ciencias, donde
cualquier objeto de estudio podia resultar interesante, donde los estudiantes teniamos un hueco y
donde, ademas, podiamos invitar a profesionales consagrados para gue nos dieran su punto de vista,
para que nos "prestasen” su experiencia. Un nexo, al fin y al cabo, entre distintas formas de
conocimiento. Nexo procede de la palabra latina nexus, -us, derivada de nectere "anudar’. Existen
otros derivados como anexo “unido a (algo)’ o conexo “unido con (algo)’, pero para no marear la
perdiz (queremos entrelazar no enredar) diremos que, entre los muchos términos que proceden de
este verbo latino, nos quedamos con nexo por su significado concreto y explicito (nudo, union,
vinculo), tan explicito que no requiere tantas explicaciones. A aquellos que os interese esta vision
multidisciplinar del conacimiento, que estéis algo cansados de esa exigencia que hay hoy en dia porla
especializacion y que credis que uno es estudiante toda la vida porque siempre hay algo nuevo que

aprender, va dirigida esta revista. Vinculaos a nosoiros y hablad.

| Editorial.

editorial
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Seccion de opiniones
(opiniones seccionadas)

que ejercer el derecho mismo de expresarla, pero, siendo

esto mismo una humilde opinion, me pregunto si no
existiran motivos mejores. Y que me perdonen los que tengan en
gran estima la propia opinion si la sojuzgo a sus motivaciones.
Tengo desde muy temprano la mania de atender ante todo a las
razones, las virtudes gque mueven al ser humano, y, asi,
prontamente se da uno cuenta de las intenciones que subyacen
tras la mayoria de las opiniones, las cuales no dejan de
parecerme ya unas primas lejanas (pero con mucho trato) del
rumor, como las definiera el autor satirico Trajano de Prusa. Ami,
como a otros, nos gustaria vivir en un mundo en el que cada cual
fuera provisto de |la opinién que, habiéndola considerado previa y
detenidamente, mejor se ajuste a la verdad, mas, antes bien nos
hemos acostumbrado a que, en su lugar-o: en su defecto- se opte
por aquella, mas a mano, que mas se amolda a los propios
intereses. Asi es en el mundo en el que todo interés particular
sirve aintereses ajenos.

N o parece haber mejor motivo para expresar una opinion

degenerado, del homo economicys; término con el que

denominara Ortega y Gasset (en articulo publicado en La
Nacién, en 1926), a aquel burgués que Gnicamente valoraba las
cosas en funcion a su utilidad, el cual se convertiria
posteriormente, al ser el vocablo reutilizado por Goodman
(1962), en el alienade consumista del que se harian eco las
soflamas de mayo del 68. No es que valoremos ya las cosas por
su utilidad, ni siquiera que hagamos otro tanto con las
mismisimas personas, sino gque estamos llegando al absurdo de
tenernos, a nosotros mismos, en mayor o menor estima en
atencion a nuestra productividad. La conclusion sigue siendo la
misma: tal idea no puede haber surgido espontaneamente de
nosotros mismos con respecto a nosotros mismos, sino que mas
bien parece la opinion con la que nos han seducido otros
respectos... Mas no es tema suficientemente interesante, al
menos de momento, el discernir aqui si son las opiniones las que
se ajustan a los hombres, los hombres a las opiniones o a un
yosequeé.

Somos el ultimo estadio evolutivo, asi como el mas

indispensable punto de encuentro entre los lectores y la

lectura que, en este caso, representa esta nueva revista.
Asi pues, lejos de criticar las diferentes razones, este espacio
deberia estar mas bien dedicado a promover la razén misma, la
opinién per se, ya que, en cierto modo, nos limitamos a ofrecer,
asi en nuestra redaccion como en la vida, aquello que hemos
recibido. Usted nos envia su opinion y nosotros la divulgamos,
publicandola, en plan toma y daca, el damos que tenemos que
conforma la voragine comunicativa. Todo aquél que divulgue su
opinion lo hace contribuyendo a un bien comun: difundir su
opinién particular, individual, intransferible... aunque pueda
parecer un contrasentido. Bien mirado, la diversidad de opinion,
sea para bien o para mal, es el érgano esencial para el fomento de
un valor comunitario, a la par que democratico, como es la libertad
de expresion. Es un consabido que el ejercicio hace al musculo,
aungue algunos osen resistirsele bajo la excusa de evitar
lesiones dseas (y tal) o quebraderos de cabeza. Es triste no tener
nada que decir y solamente digno no decir nada cuando lo de
enfrente nos hace enmudecer. No faltan motivos, sobran
excusas. Hemos un porqué, llega la hora de preguntarse:

Nos hallamos presentando una seccion de opinion,

opinién

Cuando y donde

eroantes, ¢ porquediablos me hadado amiporhablarde

esto? Aun viniendo a cuento sorprende tanta insistencia.

El motivo es la nutricia de la que me ha infectado una
ultima lectura: Bowling Alone (2000), de Robert Putnam.
Decidan ustedes si lo traducen por Bolear Solo (jugar a bolos
solo) o A solas en la bolera. En él, su autor, para desarrollar un
estudio acerca del espectro social del estado, se apoya en el
acervo teodrico tejido entorno al concepto de Capital Social, el
cual, por comparacion con el capital economico, vendria a
aunar todas las caracteristicas de la organizacion social tales
como las conexiones, las normas y la confianza social que
facilitan la coordinacion y cooperacion para beneficio mutuo.
Sus conclusiones son de prever. Estamos siendo privados de
espacios para relacionarnos, para comunicar, para, en
definitiva, socializar. La progresiva desaparicion de areas de
ocio aumenta vertiginosamente su velocidad por culpa de la no
menos critica reduccion del tiempo que podriamos dedicar a
frecuentarlas; no se lleven a engafo, los espacios que
proliferan no estan hechos para charlar o compartir opiniones,
los foros que requerimos son de... como diria yo, bueno, va,
digamos la odiosa palabrota: jeulfural. Si de capital
importancia es el capital social, no va a serlo menos el capital
cultural. Nuestra convivencia esta condicionada, se limita
nuesira vida practicamente al dominio de nuestro oficio o
dedicacion, de tal manera gue nuestras distracciones y
relaciones quedan practicamente restringidas al gremio al que
pertenecemos, si no, a una absoluta e inevitable soledad. Por
consiguiente, poniendonos catastroficos, nos encaminamos a
una distribucién social en especies, en la que se nos tendra en
cuenta solo en tanto especialistas, a los que se veta el
mestizaje, no ya laboral o étnico, sine incluso idiosincrasico (no
seme vayan adespistar), locual no solo puede desvanecertoda
expectativa de cambio, sino también llegar a provocarnos la
absoluta paralisis de cualquierinquietud que nos singularice.

en la economia y la calidad de vida, asimismo en la salud,

como aparenta demostrar el estudio realizado en Rosetto,
un pueblo de Pennsylvania cuyo bajo indice de enfermedades
cardiacas solamente parece deberse a la buena relacién entre sus
habitantes y la abundancia de organizaciones y centros de reunion
(Efecto Rosetto). La participacion ciudadana precisa de un lugar
adecuado, ambiciona un ambito, un ambiente donde habitar.
Iniciativas como esta revista han de tener cabida en nuestra
sociedad. Un punto de encuentro de los diversos puntos de vista.
La opinion es un ser vivido en peligro de extincién que hemos de
proteger, porque continuamente vemos cémo se deterioran las
condiciones idoneas para que recobre su vitalidad.

E sta devaluacién del capital social repercute negativamente

que ejercer la libertad misma de defenderla, pero, siendo
esto misme una humilde opinion, pregiintense si no

existiran motivos mejores.
bulia Dezer
Ebré

N 0, No parece h’abar:m_'aiof:mOﬁdo para defender una opinion

" Envien sus opiniones a
: info@iehcan.com
Asunto: NEXO, Rewsta Seccu&n de Estudlantes (opiniones)
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Antonio
se viste de gala

al y como nos tiene acostumbrados, el escritor Antonio Gala

presidio la mesa de la rueda de prensa, celebrada en su

visita a Tenerife, con un discurso pausado y ceremonioso,
siempre cargado de un apasionamiento casi histrionico, con el
que intentaba explicar por qué el amor es el protagonista
indiscutible de sus historias. Histriénico porque te atrapa, porque
parece recitar sus respuestas ante los periodistas, como el que
tiene asumido ser un personaje de aquel Gran teatro del mundo
del que nos hablaba Calderon. Con una mirada limpida va
marcando el compas de las intervenciones sin soltar su baston de
maestro de baile. Cambia el tono. Alguien le pregunta sobre la
telebasura, él hace una severa distincion cualitativa entre las
teleseries, como Blancanieves y los siete enanitos (asi llama con
soma a la protagonizada por la Garcia), y la ‘television
sociologica’(como él la denomina), esa television de testimonios
de gente andnima que confiesa sus secretos mejor guardados.
Una television que le sirve de inspiracion para sus historias.
“El duefio de la herida eres ", le decia su intimo amigo Terenci
Moix antes de morir, al que le gustaba hacerle bromas siniestras
con las que ambos se divertian y cuyo fallecimiento supuso
perder: “al mejor de mis amigos y a parte de mi alma’, segun las
propias palabras del escritor. Entonces su mirada se nubla, habla
entrecortadamente, manteniendo breves silencios que
interrumpen su discurso, la sala calla hasta que alguien se atreve
a preguntar qué le parece el contacto con el publico. El escritor
admite que es cansado, pero que el roce de su mano con |a del
lector al entregarie su libro, una vez firmado, le produce cierta
emocién; aunque sus verdaderos colaboradores son la soledad y
el silencio. Y es en soledad y en silencio, y empufiando su pluma
estilografica, a la que se refiere carifosamente como “mi
verdadera mujer”, como escribié esta ultima obra que nos
presenta, El duefio de la herida. Los protagonistas de este
conjunto de relatos serian “los expulsados del jardin”; éstos viven
inmersos en amores sexuales y terrenales dentro de una
intertextualidad, en la que Antonio asume su papel de demiurgo
omnipresente y convierte a sus personajes en lectores de si
mismo. Todo esto, con un lenguaje descarado y desenfrenado
que busca la provocacion y gue, segun nos cuenta el escritor, ya
ha escandalizado a alguna de sus “amigas de botas”.

| rostro se le ilumina cuando se le pregunta por otra de sus

(ltimas creaciones, la Fundacién Antonio Gala para

jovenes artistas: una iniciativa aplaudida y atractiva con la
que busca crear esa especie de “comunidad pitagérica donde
pueden verse trabajar unos a otros’, “donde se les permitié
olvidarse de tener que buscar un trabajo para vivir y se les dio la
oportunidad de vivir para trabajar . Sin duda, un lugar utpico
cuyo lema es: “ponme como un sello sobre tu corazon”, tomado
de un versiculo del Cantar de los Cantares. “La edad de los
jovenes becarios estd comprendida entre los dieciocho y los
veinlicinco afos porque considero que, antes de los veinticinco,
ain, no has podido decir con plena conciencia ‘yo te amo’, y
cuando has dicho yo te amo’, ya estas hecho”. Nos explica Gala
con un argumento mas lirico que formal. La Fundacion se
inauguré en octubre del 2002 y desde entonces han pasado por
alli artistas tales como Ana Rossetti, Chantal Mallard, Fernando
Delgado, Fabiola Socas y Ana M? Matute entre otros. La mayoria
de estas visitas se completan con talleres multidisciplinares
(musica, literatura, pintura) en los que todos los alumnos
participan. Elsa Lépez, catedratica de la Universidad

opinion

Complutense de Madrid, poetisa y editora (funda la editorial La
Palma en 1989 y desde entonces ha publicado més de 200 titulos
de jovenes autores), es la directora de la Fundacion. Esperemos
que mas artistas consagrados, de esos que ya han conocido el
éxito por si mismos y no necesitan hacerse ningun tipo de
publicidad, empiecen a imitar esta iniciativa, que nada tiene que
ver con las pseudoescuelas televisivas que tanto seducen a las
masas y cuyo verdadero objetivo es hacerse el business. Lo que
realmente nos hace falta a los jovenes son mecenas a la antigua
usanza que, como la Fundacion, conflen en nosotros y nos
permitan desarrollar, libremente, nuestra creatividad en un
espacio intimo y personal en el que la audiencia no tenga ni voz ni
voto.

armen P.
Alava
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La Seccion de Estudiantes,

opinion

un compromiso con El Puerto y la Cultura

1# Velada literaria celebrada en el Instituto de Estudios Hispanicos,
22 de abril de 2003.

Estudiantes del Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias

viene desarrollando una amplia actividad cultural en el
Puerto de la Cruz. Tras muchos afnos de ausencia, la Seccién
retoma el legado de sus predecesores, gueriendo incidir en los
nuevos aspectos y preocupaciones de la sociedad joven de
Tenerife, concretamente en la juventud del Norte de laisia.

Desde el mes de noviembre de 2002, la Seccidn de

la elaboracion y seleccién de la exposicidn

retrospectiva “50 aiios de movimiento cultural del
Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias’, celebrada en la Sala
Eduardo Westerdahl del IEHC, del 14 de marzo al 8 de abril de 2003.
En 25 paneles expositivos se mostraba la evolucion por décadas de
la historia del Instituto, y a través de paneles monogréaficos, se
efectuaba una aproximacion al rico fondo bibliografico y artistico de
la entidad. Ademas se expusieron vitrinas con las medallas, los
libros de honor y el Fondo Bibliografico Antiguo del IEHC, que
cuenta con libros del s. XVIII y XIX, algunos de ellos con
extraordinarios grabados.

l ' na de las primeras actividades de la Seccién, fue

programa de eventos culturales y ciclos de conferencias para

este cincuentenario. Las actividades comenzaron en marzo
con el Ciclo “La primeras conferencias”, dentro de las "Teriulias de
Iriarte”, que permite a todos aquellos jovenes que lo deseen,
expresar sus trabajos de investigacion, proyectos, y entablar
entorno al tema escogido por el conferenciante, un pequeno dialogo
y debate posterior a la charla. Desde el inicio de este ciclo en marzo,
se han abordado mensualmente diversos temas -La restauracion en
el Patrimonio arquitecténico en Canarias, el Derecho Internacional
Publico, la Filosofia del ser libre 0 no-. Se han realizado Veladas
Literarias, como la que acontecio el 21 de abril -con motivo del Dia
del Libro- y donde se dio lectura por los asistentes a un repertorio
amplio de la literatura realizada en Esparia desde el s. Xl hasta la
actualidad. Se inauguran nuevos ciclos que aunan el ocio y la
cultura, como son el Ciclo de “Cancion de Autor”, que comenzo el 21
de mayo con la actuacion de Bosco -Premio de Cancion de autor
Cantigas de Mayo 2002, Murcia-, y el Cine-forum, donde la pelicula
escogida da pie a un debate posterior. En proyecto para este afo
también estd una Exposicion de jovenes artistas en septiembre,
coloquios, charlas de musica clasica, etc.

También la Seccion de Estudiantes ha desarrollado un amplio

Exposicion Homenaje a Sebastian Padron Acosta, en el cincuentenario de su muerte,
Hall del Salén de Plenos del Excmo. Ayuntamiento de Puerto de la Cruz,
10 de mayo de 2003,

personajes ilustres del Puerto de la Cruz, y asi el 10 de

mayo se celebré en el Ayuntamiento portuense el acto de
Homenaje a Sebastian Padron Acosta y una exposicion
bibliografica y documental sobre el escritor, en el cincuentenario
de su muerte. En este mes de julio se cumple el 150 aniversario
del fallecimiento de Luis de la Cruz y Rios, pintor de camara de
Fernando VIl nacido en el Puerto de la Cruz. El ciclo de Las
Primeras Conferencias también recordara su vida y obra.

I a Seccion de Estudiantes no se ha olvidado de los

Seccitn, que constituye -sin duda alguna- otros de los
referentes de la cultura que se hace en el Puerto de la
Cruz. Esta es una breve aproximacion al espiritu con el que ha
surgido la “Renovada” Seccion en el Instituto, en este momento
cuando ve la luz otro de nuestros suefos: Nexo, una revista joven
y cultural, que nace con ganas de asentarse dentro del panorama

insular.
D avid Martin Lopez

coordinador de la Seccion de Estudiantes del IEHC

I "odo esto son y seran muestras del quehacer de la
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“Los ojos de la llustracion”

Més de 16 casas con ventanas elipsoidales
siguen mirando el
acontecer diario de La Laguna

pueblos constituye -normalmente- una de las mejores formas

de conocer el entorno arquitecténico y urbano que nos rodea. Si

nos trasladamos al casco antiguo de La Laguna, y caminamos por la

calle de la Carrera, San Agustin y sus aledafios, encontraremos unas

curiosas ventanas elipsoidales. Este elemento es caracteristico de la

arquitectura tradicional de algunos pueblos canarios a partir del s.
XVIIL

Las ventanas elipsoidales se abren en el tercer nivel de las

Pasear una manana de Domingo por las calles de nuestros

casas solariegas del casco. Constituyen una nueva solucion

arquitectonica, adoptada tras abandonar la funcion de
granero y despensa familiar, gue hasta entonces habian
desempefiado las terceras plantas de estas casas.

afincado en Tenerife, Gustavo de Brandes, "los gjos de

Ia llustracion”. En verdad, las ventanas elipscidales
corresponden al ambito de la transformacién socio-cultural canaria. Es
una muestra mas de lo que acontece en el panorama cultural de La
Laguna, la ciudad ilustrada por excelencia de Tenerife, desde
mediados del XVIIl hasta principios del XIX. En ella se celebrarian
grandes tertulias como la de la familia del VI Marques de Villanueva del
Prado, Alonso de Nava y Grimén (1832), donde se leian los “libros
franceses" prohibidos por la Inquisicién, como la Gran Enciclopedia de
D'Alembert, libros de Masillon, Bourdalove y Bosseur, entre otros.

E stas ventanas son, en palabras del escritor danés

a llustracién en Canarias implica una transformacion en el
ambito urbanistico. Francisco Galante Gémez, Catedratico
€ ontemporaneo de la Universidad de La Laguna,
nuevo urbanismo, "... los elementos constitutivos
jeron a fravés de los conceptos de orden y regularidad,
esbozados ya en el pensamiento preilustrado”. De esta manera las
ventanas se adecuarian a un racionalismo de fachadas, donde no
‘cabrianlugar los vanos asimétricos.

reutilizadas como desvanes, estudios de pintura,

bibliotecas (per lo luminoso de estas nuevas ventanas),
laboratorios y estudio raficos, e incluso, habilitadas como
pequefios dormitorios para alg nos hijos “excéntricos”.

I as terceras plantas de muchas casas laguneras fueron

' 50). Las Palmas de Gran Canaria, 1995

 (Asociacion ;_it_l‘o‘—hﬁni:ﬂnje de Gran Canaria a La Laguna), Ediciones Canarias, Tenerife, 1997
ion y Modernidad, La arquitectura canaria del s. XVl y su espacio urbane (articulo dentro de la

arquitectura

remozamiento de la ciudad, que mas tarde continuaria

la Comisién de Ornato, a mediados del s. XIX en La
Laguna y Santa Cruz. El éculo redondo habia formado parte
de la arquitectura romanica y renacentista en el panorama
europeo. Algunas ermitas e iglesias tienen en nuestras islas
esta reminiscencia de la arquitectura medieval (Parroquia de
Santo Domingo, La Laguna y la parroguia de Pajara en
Fuerteventura). Pero es sin duda, durante el s. XVIIl, cuando
empieza su auge en Canarias, no quedando relegado a un
segundo plano tras la regularizacion ilustrada, llegando a ser
proyectado en obras civiles y religiosas en el periodo del
clasicismo romantico. Torres como la torre-mirador de la casa
Ponte de Garachico (reformada en el s. XVIll, actual hotel) o la
del campanario de la Catedral nivariense (del arquitecto Juan
Nepomuceno Verdugo da-Pelo, s. XIX) poseen esta tipologia
de ventana. También las encontramos en lafachada posterior
de la Catedral de Santa Ana, obra de Diego Nicolas Eduardo,
y en la parroquia matriz de La Concepcion de La Orotava
(1788).La Laguna cuenta con numerosos ejemplos repartidos
por todo su casco antiguo. Son mas de dieciséis las casas y
edificios que han adoptado esta forma a lo largo de la historia.
La sefiera calle de La Carrera (c/ Obispo Rey Redondo),
conserva y atesora tres significa-tivas casas con las ventanas

EI decoro jugaria un papel importante en este

comentadas. La que
meijor ——— ——— represen
ta este espiritu
de renova- g i 9 n
ilustrada es | a
residencia. d e |
Marqués de I a
Fuente de L a s
Palmas (C/ Carrera
n°®56, juntoal Teatro
Leal). Otras calles
t a n conocida
s como la de Herrador

es (Casa Wehbe), San Agustin, la ;:;_;';_"lle Bencomo esquina
Tabares de Cala (Antiguo Consulado de Canarias), muestran
al viandante las ventanas de vanes elipsoidales.

on algunas variantes se dio también en

Santa Cruz de Tenerife (Patio interior de la

casa del poeta Manuel Verdugo -reformada

por Diego Nicolas Eduardo- Casa El miedo, C/ la Noria), en

Santa Cruz de La Palma (Calle O'Daly -Antigua ¢/ Real-y C/

Alvarez de Abreu), en Garachico, en Icod de Los Vinos, el
Puertode La Cruzy Las Palmas de Gran Canaria.

lo largo del siglo XX se ha continuado esta

tipologia. Principalmente durante los

eocanarios del franquismo y en el nuevo

neocanario de los afios 80, numerosos edificios del centro han

intentado retomar una vision clasicista de la arquitectura

lagunera, incorporando estos ‘vanos ilustrados” a sus

proyectos (Ejemplos en C/ Ascanio y Nieves y C/ Dean

Palahi). Cuando caminamos por esta ciudad -mirando sus

tejados llenos de musgo y verodes que tantos poetas han

descrito-, seguramente ella nos descubra nuevas ventanas,

nuevas historias, nuevos ojos del acontece

D
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Rubens
enriquez

40 inicia sus estudios de arquitectura en Barcelona, en un

momento politico y social condicionado irremediablemente
por la posguerra que hace que Espana, en el campo de la
arquitectura, vaya muy por detras respecto a sus vecinos europeos.
Hay que tener en cuenta que los movimientos vinculados a la
modernidad y a la vanguardia no llegan al pais a causa del régimen
franquista. Ante esta situacion se encuentran los jovenes estudiantes
de arquitectura de aquel entonces, que se ven deslumbrados por ese
espiritu de la arquitectura "libre” de Le Corbusier y Mies van der Rohe
que pueden ver en el escaso material que timidamente va llegando a
Esparia.

Rubens Henriquez tiene sus origenes en La Palma. En los afios

1951 y regresa a Canarias donde se encuentra con
una situacion socio-cultural de nivel
considerablemente inferior a la que habia dejado atras en Cataluria,
favorec:da {mr el aislamiento geografico. Muchos de sus primeros
trabaije euentran en La Palma, donde comienza a trabajar,

haSJ: -

EI arquitecto canario culmina sus estudios en el ano

n su dilatada carrera como arquitecto ejerce también comao
urbanista, técnico del catastro urbano, representante de la
profesion, participe en la actividad legislativa y politico. Es de

gran importancia en la f 6n del Colegio Oficial de Arquitectos de
Santa Cruz de Tenerife " considera vital, y es inaugurado en
1.972. Durante alguin tiempe es el representante de los arquitectos en
Las Cortes y desde los a realiza imporiantes aportaciones a la
legislacion del suelo. En lc se centra mas en el urbanismo, tema
que le apasiona.

enriquez --,‘-__-_-.C-éla'g'io Oficial de Arquitectos, Demarcacién de

arquitectura

racionalista, pero no es un racionalismo copiado

de otros arquitectos, sino que poco a poco nace de
la realizacion de proyectos y de la vocacion profesional, de
forma que va refinando un “racionalismo propio”. Sin duda
alguna, su sorprendente arquitectura es innovadora en el
territorio canario y cada uno de sus proyectos es afrontado de
una forma individualizada y diferente a la anterior, siempre
acorde con cada caso en particular. Presta siempre gran
atencion al paisaje, la naturaleza y el ambiente, en general, que
rodea al elemento proyectado, haciendo que forme parte de
éste. Este aspecto se ve claramente en el grupo de viviendas
escalonadas realizadas en 1.969 en Ifara, Santa Cruz de
Tenerife, en el que las viviendas parecen moverse, trepar y
esconderse entre la vegetacion propia de la zona. Asimismo da
una importancia vital a los materiales tradicionales del lugar,
como la piedra volcanica, que es protagonista en una de las
fachadas de un edificio comercial y de viviendas ejecutado en
1.969, en Santa Cruz de Tenerife, alin mas cuando el edificio
hace esquina y la fachada revestida en este material es
completamente ciega.... Recibe encargos tan importantes
como la piscina municipal de Santa Cruz de Tenerife en 1.961,
que seria ampliada posteriormente y cuyos trampolines
originales con estructura de barras de acero serian sustituidos
por otros con el paso del tiempo.

E n cuanto a su arquitectura, se podria calificar como

expenmentacmn en el campo de laindustrializacion en la

Jccion o, mejor dicho, en la mezcla
industrializacion - artesania, es decir, “ejecucion artesanal con
filosofia de tipe industrial’, quizas impulsade por los escritos de
van der Rohe sobre modulacion, seriacion y prefabricacion. En
ello el palmero es pionero en las islas, junto con otros
arquitectos tales como Luis Cabrera, Javier Diaz Llanos y
Vicente Saavedra (en obras como el complejo Ten-bel). A
principios de los 70, Henriquez recibe varios encargos de la
compaiiia Telefénica para realizar centrales en La Palma,
Tenerife y Gran Canaria; estas son edificios practicamente
cerrados, con poquisimos huega"- en fachada que, ademas,
inducen a un volumen prismaticoy compacto.

Pero lo gque resulta verdaderamente fascinante es su

el genial arquitecto hace de la plasticidad de las fachadas

el interés arquitecténico de estos proyectos, creando
para ello superficies en tres dimensiones que originan multiples
juegos de luces y sombras. Constructivamente se realiza con
paneles de hormigén armado, que el propio arquitecto disena
para cada caso, que se fabrican en taller y se ensamblan en
obra a junta seca. No obstante, esto es sdlo la piel del edificio,
cumpliendo una funcion decorativa, dejando la de proteccién y
aislamiento a un paramento de bloque que se dispone en el
interior. Los paneles, segln su disposicion respecto a los
forjados, se pueden clasificar en dos grupos, los pasantes por
delante de la fachada, que son autoportantes, y los que se
colocan entre forjados y apoyan en éstos. En cuar i forma,
se distinguen los planocs, los céncavos, los y
paneles en zigzag, que solo fueron utilizad
Gran Canaria, pero que dotan ala superfci,_ una
continuidad extraordinaria. : .

A la vista de esto, parecen destinadas a la monotonia, pero
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arquitectura

limitaron a elementos tales como los paneles de revestimiento exterior, que fueron realizados en piedra pomez, sino que

también llegaron a la estructura. Las viguetas eran prefabricadas, de hormigén visto y de seccion rectangular, siendo las
vigas, donde apoyaban, realizadas in situ, con una seccion también rectangular. Su disposicion unido a su textura (los encofrados eran de tabla
de madera cepillada) recordaban, no por casualidad, a la construccion tradicional de madera, mas que usual para los ojos del ciudadano de a
pie. No obstante, dada la forma de trabajo de este tipo de disposicion estructural, esta claro que una estructura metalica habria sido a priori mas
adecuada que una de hormigén, pero, aun asi, Henriquez opta por éste liltimo material, ya que resulta mucho mas economico al no tener que
traerse de fuera, ademas de estar su uso muchisimo méas extendido en lazona.

E n el Centro de Educacién Especial Hermano Pedro, terminado en 1.973, los elementos prefabricades no solamente se

realizadas en 1.962 (ver foto), que a simple vista

nos recuerdan un poco a la arquitectura de Le
Corbusier por estar levantada sobre “pilotis” y por esa limpieza de lineas.
Cada vivienda se eleva completamente del suelo sobre ocho
“pilotis” y se desarrolla en un solo piso dentro de un prisma de 8m x
16m, rematado superior e[ inferiormente con forjados de
hormigon visto. El acceso a éste se aliza mediante una escalera
helicoidal y dispone de otra escalera para el acgeso, desde la vivienda
directamente al jardin, en la parte trasera, que no tiene contacto visual
directo con el espacio publico. En el cerramiento se experimenta con un
nuevo sistema consistente en una placa exterior de fibrocemento visto
prefabricada y de 1cm de espesor, de dimensiones fijas, que va
atornillada a una subestructura metdlica; interlormente, la fachada
consiste en un tabique de rasilla enlucido; y entre los dos elementos
se dispone un nucleo aislante de fibra de vidrio, resultando asi un
cerramiento tipo panel sandwich de tan soélo 10em de espesor y una
ligereza extraordinaria, muy conveniente en la estructura, ya que,
al estar los “pilotis” en una posicién central, el pesoc propio del
cerramiento actiia como una carga en punta gue origina un gran
momento flector en el forjado. Asimismo, también destaca la
separacién de los espacios privados, como las habitaciones, que no tienen
contacto visual directo con las otras wviviendas del resto de
dependencias.

P osiblemente, la obra mas significativa del arquitecto sea la de las cuatro viviendas idénticas en Camino Largo, en La Laguna,

Gn en la actualidad, el genial arquitecto sigue activo, despues de tantos afios de trabajo exitoso, realizando proyectos
-arquitecténicos y de urbanismo en la capital tinerfefia. Sin duda, jtodo un ejemplo a seguir!

M iguel Angel Hernandez Arteaga
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“El San Lorenzo de Piedra”

Piedras de una historia viva

pétreos del pasado. Desde las primeras generaciones de
conquistadores y colonos asentados en el Valle, se fue
configurando una planimetria urbana, donde las casas (en un
primer momento pajizos) se adecentaron con el paso de las

E n la Villa de La Orotava existen numerosos testimonios
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escultura

por capiteles historiados. Destacan los dragones del

| as columnas que sostienen la techumbre estan rematadas

escudo heraldico de los Benitez de Lugo, que enfrentados
y con sus colas entrelazadas, sostienen una flor de lis. En el lado

generaciones, creandose |
fachadas con canteria labrada en
su portada para dignificar la
entrada, y dandole asi un mayor
realce a las viviendas de la
noblezalocal. Portadas como lade
la Casa Mesa, Los Monteverde o
la Casa Molina, testimonian -como
arquitectura parlante- esa relacion

gue el maestro cantero establecio
con La Orotava desde el 5. XVI
hasta el XIX.

| conjunto al gue nos referimos en

esta ocasion -"San Lorenzo de

Piedra’- se trata, con probabilidad,
de una de las primeras obras de canteria
realizadas en la Villa en el s. XVI. Son una
amalgama de restos de piedra labrada
(capiteles, fustes, basas, tondos, escultura,
blasones, etc.) que pertenecieron, en su
mayaoria, a la Casa-palacio de los Benitez de
Lugo, ubicada en la zona de San Francisco en
La Orotava.

ada 10 de Agosto, el “San Lorenzo” se
abre al puebloen la calle de

San Francisco, n® 21 de La
Orotava, donde se custodia todo
el afio. Los vecinos recuerdan
como en antafio se celebraba una
misa-en su honor y se tiraban
voladores durante su onomastica.
Su recuperacion, a principios del
s. XX, significa una de las
primeras valoraciones artisticas y
arqueoldgicas de los habitantes
de la Villa, quienes ante el
hallazgo de estas piezas en las
huertas. cercanas, no dudaron en

El"5an Lorenzo de Piedra®, descansando en su altar con
ciarto gusto inglés en el tefado.

Esta capilla fue construida. tal y como sefiala la tradicion,

a principios de siglo, tras hallar los restos en una hueria cercana.

restablecer su condicién de monumento y erigir, con las pautas
de la época, un pequefio templete, con cubierta a dos vertientes
y madera recortada, donde cobijar a la imagen de la lluvia y de

los cambios climaticos.

Bibliografia:

norte del capitel jonico, dos toscos perros -fieros y dentados- se
enfrentan entre si.
| 8an Lorenzo es un tosco alto relieve de piedra,
gue emerge de una concha o venera, teniendo
un metro de altura aproximadamente. Como

diacono martir, el santo tiene
como atributos iconogréaficos la
palma del martirio y el
Evangelario, y su vestimenta, la
gque es propia de un didcono:
dalmatica lisa, labrada en sus
extremos imitando un brocado
plateresco, manipuloy borlon. En
esta representacion del santo, la
palma de la victoria o del martirio
se sustituye por la parrilla -la
original desaparecio y se sustituyé por una de
cemento-, simbolizando el martirio gue sufrié
el santo en tiempos del emperador Valeriano
siglolild. C.).

| artista palmero Manuel Gonzalez

Méndez pinto, en 1888, la puerta del

palacio de los Benitez de Lugo en una
acuarela que, el mismo, se la regalaria a
Elena Benitez de Lugo, perteneciente a la
familia del Marqués de San Andrés. Enella se
aprecian ciertos elementos arquitectonicos
que aparecen en el altar o capilla del San
Lorenzo. Los capiteles jonicos e historiados
con los dragones de la Casa de Lugo y con
pequefias veneras aparecen también en la
acuarela del pintor palmero. Encima de ellos
y tras una cornisa o moldura se
ubicaban los dos tondos o
medallones con las caras de los
personajes fundadores del
convento franciscano, muy
proximo a su morada: Don
Bartolomé Benitez Pereira de
Lugo y dofia Mencia de La
Cuerda, aparecen representados
con una técnica muy tosca, que
recuerda al mal lamado estilo
plaieresco, por su forma de tallar
semejante a la del orfebre.

David Martin Lopez

AAVV, Memoria del Congreso de Historia Local “Villa de La Oralava 20027, Exemo. Ayto. de La Orotava, Tenerife, 2002
DE LAROSAOLIVERA, Leopoldo, La Orotava hasta 1650 (vol. 19 dentro de Enciclopedia Canaria) Aula de Cultura del Cabildo Insular de Tenerife, Tenerife,

1971

TRUJILLO RODRIGUEZ, Alfonso, San Francisco de La Orotava, Instituto de Estudios Canarios y Consejo Superior d€ Investigaciones

Cientificas, Tenerife, 1973
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fotografia

~ Acaymo del Pino

ho

A:‘aymc:@el Pino nace en Santa'_eruiﬁdé‘Tenerife en 1975. Reside en el Puerto de la Cruz hasta los dieciocho afios. Se traslada a Santa

Cruz donde comienza su aficion por la fotografia, inicialmente como autodidacta, para posteriormente continuar sus estudios de
Wmanera académica en la Escuela de Arte Fernando Estevez. Trabaja la fotograffa en blanco y negro en el mas puro tradicionalismo
(revelado y positivado de copias en st laboraterio) y con el paso del tiempo, de forma no irreversible, experimenta con la fotografia en color y la
manipulacion digital: “Esta manipulacién no debe modificar la esencia original de la escena. Realizo fotografias con la camara y no con el
ordenador”, puntualiza. o=
rizontes es su Gltimo proyecto que muestra fotografias panoramicas de gran tamafio. Parte de la necesidad de aferrarse a imagen
fotografica en esencia, de manera casi purista, contrapuesta a la experimentacion a offos niveles dentro del mismo campo. Por ello
apuesta por la ausencia de elementos “ajenos” de caracter plastico (pintura o collage), asi como la integracion de tipografias.
Reconoce gue éstas son “fotografias sin aditivos” donde una morfologia clara es el principio fundamental para poder lograr la maxima
simplicidad visual pesible, minimizando los objetos integrados. Los espacios estan libres de todo aquello que dificulte una lectura fluida y se
reducen las lineas de compuosicién alas mas basicas.

n denominador ecomun
de todas estas

fotografias seria la
eleccion de unpuntodevistay |
un 4ngulo determinado. El
contrapicado a ras del suelo
permite una visidn poco
habitual para el ser humano, a
la vez que proporciona a las
escenas creadas un caracter
mayestatico y de gran impacto

visual. it = ! e —= o 2 T
rizontes il
esperanco a r. Jones
presepta una o n'.nl;qn an oolgr 38 x 1530m ,1[.,_:.__
atmoésfera '

individual en cada fotografia,
donde se juega con la idea de laimagen como ventana a una realidad ajena gue el espectador observa unas veces como testigo directo y otras
como voyeur. Cada toma es una historia que el éspectador imagina por simismo y construye con las “pistas” que supone [a colocagion precisa
de algunos elementos. Las imagenes resultan enigmaticas al enfrentarnos a nuestra cotidianeidad, cargadas de elementos fantasticos que
escapan a nuestro control y nos seducen. El color y la luz se presentan casi como los protagonistas de la obra. El primero, utilizado como
fuente de atraccidn directa, y el segundo, creador de las distintas atmosferas. .
| anonimato de los personajes defiende el autor, es relevante, ya que “si estos tienen rostros conllevarian irremediablemente
nombres y apellidos”. ' : i

caymo del Pinoes un ejemplo mas del alto nivel de muchos jéVenes canarios apasionados por la fotografia, y que se situar ian dentro de
las esferas mas mntemp@réneasde laimagen visual. =

= Mmam:enr-*ezmandazsarrem




El “cine andante” de

Dawd Lynch_. _

| cine americano, &
con los parango
pero, también, cab:

narrativa que llamariamos e cuentoandant

tipo lineal, que hacen del séptimo arte un mero

entretenimiento, una maquinaria bien hecha pero
desposeida de su alma, de lo imprevisto y de lo improbable. Y que
es el arte sin lo improbable, es una puerta abierta a la imaginacion
que nutre el deseo,

E ste gén‘ewbﬁgiﬁéﬂ? contrasta con las historias cerradas, de

puesto que sus peliculas van y vienen dentro de un

contexto abierto donde no hay fronteras de tiempo y de
espacio, y donde los protagonistas andan dentro de una historia
eshozada pero no acabada. Sus filmes contienen indicios de
historia que eada uno reconstituye como le parece, y el cineasta
concentra todo su arte en poner en escena estos indicios o
momentos esparcidos a lo largo de la narracion. Esta ultima
consiste en abrir en lugar de cerrar, como la vida misma que es una
serie de prapuestas abiertas a la decisiony a la transformacion.

I a filmografia de David Lynch es “andante” por excelencia,

Highway y Mulholland Drive, cuyas técnicas de narracion

son muy parecidas. Cada escena es una parte del puzzle
narrativo a partir del cual cada espectadar es libre de reconstituir la
historia que le conviene o que desea. No se trata de entender una
Iogica que no existe, sino de poner en marcha el mismo proceso
reflexivo que uno utiliza para entender su propia vida. El espectador
esta dentro y no fuera del personaje y, como €l, no encuentra logica
a lo que le ocurre. ¢A caso la carne, las emociones y los
sentimientos tienen una légica, un orden? Es interesante ver que,
como el espectador, los protagonistas investigan su propia historia
para encontirar un hilo conduclor, investigacion que nunca redne
todos los elementos del collage.

Cu’nsid‘eramos, por ejemplo, dos de sus peliculas, Lost

del eual rara vez podemos presumir en la vida real, sino

forzar las puertas del inconsciente, del deseo y de los
suenos, elementos casi siempre apartados de las peliculas
conformistas por que cuestionables. Este cine comercial busca la
erradicacion del miedo que surge de lo incontrolable y nos vende
esta emadicacion mediante unas historias estereotipadas y sin
interrogaciones, gue poco reflejan nuestra humanidad sino un
modele reductor de esta Ultima, un corsé demasiado apretado que
la lleva hasta donde se quiere que vaya.

N o se busca la satisfaccion de saber lo que paso, control

_'t‘l_:_!iaila), CRITICA, Barcelona, 1994, p. 552
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Cine

de estas interrogaciones. No solo no las aparta ni las
evita sino que las pone de manifiesto, hace de ellas su
‘gumento principal. Las encarna, asi como la angustia que
neran, en unas figuras heroicas cuyo presente esta
mpapado de recuerdos y de alucinaciones entre los cuales se
ahogan sus egos. El mal y el miedo se confunden y no se sabe si
héroe los sufre o los desencadena. El mal nace de lo
desconocido, de la oscuridad que rodea la histaria

AI contrario, las obras de Lynch son una escenificacion

- aparentemente normal de los protagonistas al principio de las

dos peliculas, tinieblas que se extienden y en las cuales los
personaje principales se hunden poco a poco. Se entremezcla
el mal y el “temor al mal”; la pasion, siendo el factor clave que
libera los demonios y activa la locura latente. La muerte,
violenta, gue irrumpe en la vida de estos personajes de forma
incomprensible es el nicleo de esta narracion inexplicable.,,
porgue la muerte no tiene explicacién. La muerte y el destino,
vivido de forma cadtica, generan incomprension, rechazo,
estres, hipersensibilidad, como en la vida real, por lo cual, Ias
peliculas de Lynch funcionan como verdaderos psicoanalisis
colectivos y sirven de catarsis.

ser observado, tanto en el video que el personaje

principal encuentra delante de su casa en Lost Highway:
como en la pelicula que se esta rodando en Mulholland Drive,
subrayando el caracter ficticio y por tanto poco consistente y==
aleatorio de la vida de los protagonistas. De hecho, una ficcién
puede tomar rumbos distintos, seguin lo que decida su autor, gue
en estas peliculas no es el personaje principal.

E | juego de miradas también es esencial, la sensacién de

“Deus ex machina” esta moviendo los hilos, un demonio

que aparece y desaparece en Lost Highway o un grupo
de mafiosos inquietantes en Mulholland Drive. Pero estos
demonios, siguiendo |a etimologia griega de la palabra, no son
mas que los intermediarios entre nosotros y nosotros mismos,
los rostros que ponemos a nuestros miedos, el intentojloco de
recuperar la racionalidad a través de unmos responsables
identificables...peroficticios.

P or lo tanto, parece que un factor externo y conciente, un —-_'__

w
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que se hallaban sentados alrededor
de una mesa bien abastecida una
tena de comensales locuaces y
rianchines, me recibié un jhurral, capaz
romper los cristales de las ventanas silas
iera habido. -
jOn! jBerlioz! jBerlioz! 100! 1Que cabezaf
h! jQué cabellera!

Oh! jQué nariz! ; Qué te parece Jalay? jTe
chiquito en el tamaio de la nariz!

Pues anda que a ti te da un suspenso en

il rayos! jVaya pelambrera!

Eh! ,Bemoz! ¢No me reconoces? ;Te
fiflaienil@l /0 del Institufo, de fus
condenados timbales,
gue no tocaron el
incendio de
Sardandpalo? [Qué
furioso estaba el tio!
jPero diablos, tenia
motivos! ;Qué; no me
reconoces?

- Le reconozco
perfectamente; pero Su
nombre

fundamental no solo porque en ella se
nos ofrece una serie de datos sobre el
aspecto fisico de Berlioz sino, porque
podemos apreciar el caracter de Signol,
esencial para poder establecer las
posibles deformaciones estéticas a la
hora de la realizacion del cuadro. La cita
es un poco larga, pero merece la pena
que la citemos en su fotalidad,

“Acababa de sonar el Ave Maria cuando
bajé del coche a la pueria de la Academia;
dado que era la hora de la comida me
apresuré a hacerme conducir al
refectorio, donde acababan de decirme
que se encontraban reunidos mis huevos
companeros.

'Varqns ningnna
instrumento. El autor
_excluswamenta '

concentra en la expres ]
fisicos de Berlioz. :

En cuanto al colorido se reﬁei'e, hay una
mas que evidente influencia de Delacroix,

prestigio. Vemos una amplia gama de

posicion de tres cuartos y la luz incide sobre
el lado izquierdo. Posee una amplia melena,
las tipicas y abultadas patillas romanticas y
una expresion apasionada en los 0jos.En
este momento podriamos afirmar que
Slgnol se dejo llevar por su imaginacion,
pero el caso es que podemos afirmar que

esto no es asi. Hay que recordar que Signol
estudio en la Academia de Bellas Artes de
Paris, donde lo gue primaba por encima de

que por aquel entonces gozaba de gran

colores calidos y brillantes. Elrostroestaen

- SCHENBERG, Harold C., Los grandes

musica

cualidades formales era la fidelidad de la

persona retratada. No en vano, Signol

estabaen la Academia por haber ganado

el concurso, y todos sabemos que los
Unicos que vencian en esta pruebas,
eran aquellos artistas que se ajustaban a
la tradicion y| que menos inhovaciones

técnicas y formales ofrecian.

o debemos olvidar gue tanto los

retratos posteriores que le

hicieron, asi como en las
fotografias, muestra los mismos rasgos
fisicos, aunque con una expresion
menos apasionada y mucho mas
serena.

or todas las razones que

acabamos de mencionar,

estamos en condiciones de
afirmar la veracidad del retrato y de
admifir que el propio Berlioz poseia
rasgos romanticos, tanto en su fisico,
como en su caracter y en su primera
produccion musical, caraclerizada por
un ritmo endiablado, unas melodias
brillantes y apasionadas y una nueva y
mucho mayor concepcién de la orquesta
sinfonica, en busca de nuevas
combinaciones timbricas y de una mayor
masasonora.

o hay mas que leer sus Memarias
para darse cuenta de todos los

| avatares apasionados por los
que tuvo que pasar. El mas famoso de
to?:!os ellos fue su enamoramiento de la
z britanica Harriet Smithson, aunque
as curioso de todo ello es que no se
enamor¢ de la actriz propiamente dicha,
o del personaje de Ofelia del Hamlet
Shakespeare, que por aquella época
ba representando. Este es el tipico
moramiento remantico con una gran
osis de estética. Es a ella, nada mas y

-nada menos, a la que le dedica su

primera gran obra maestra, la Sinfonia
Fantastica, en la que nos narra una serie

de fantasias en torno a su amada.

Bibliografia:
- LONGYEAR, Rey M., La musica del siglo
XIX. El Romanticismo, Leni, Buenos Aires,
1971.

- BERLIOZ, Hector, Memorias, Taurus,
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‘Buenos Aires, 1989.

itor Diaz Armas. =
Yo tambion me shamors e
de Clara Schumann. =
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Noches de frio
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literatura

nacer un prodigio. Pepe les miradesde el banco de la parada de guaguas. Hace dos dias que casino ha comido, casi noduerme,

l ' na noche. Una pareja abrazada bajo un farol, los miembros entremezclados, pecho contra pecho, como si de esta asfixia iba a

obsesionado por lo tinico que atin le hace levantar, el pinchazo. Enciende su tltimo cigarrillo. Tira de él hasta el final sin desviar
su atencion. Todo sigue igual. Ellos y &l. Tiene mono. El viento es frio pero ya no lo siente. Sélo sabe que hace viento, lo intuye porque

tiene piel de
los faroles, una
enganchado

ensar le
ya no
banco,

la garganta. La
Por lo menos
felicidad hace a
menos presta
atencion de los
se para, o si se
hasta de un
rechazar a
mismisima

na vez,
limpios
automat

asustado, ¥y
da por
no piensa.
trabajo, del
vida, esta
acontecimiento
como él, todos,
como él, para
demas que
e I i
no se quieren
tarde o]
daran cuenta y
guedara
garganta, y se
porque nadie

a pareja

ya no se distinguen el uno del otro, parecen pegados, una pierna se mueve del grupo,
balanceandose hacia atras como si buscara un apoyo pera los brazos se aprietan mas
aun y la plerna se queda suspendida en el aire. Parece que estan flotando, aspirados por la
luz del farol, una sombra méas en la oscuridad que ya no es mas que un recuerdo, el ultimo

Noche de luna llena, de Julic Garcia

recuerdo, la Gltima vision, el Ultimo sueno de Pepe.

una chaqueta se cae al suelo. Una chaqueta nueva, de cuero y forrada por dentro. No

A la mafiana siguiente, Pepe se despierta en la parada de guagua. Cuando se levanta,
ia ha robado, no la tenia antes. Nadie mas esta en la parada. Sigue con el mono pero

por lo menos ahora siente que tiene menos frio.

gallina. Hubo un tiempo que a él también le abrazaban bajo
chica rubia que se esfumé sin que se diera cuenta, ya
con el puto caballo.

marea. .Y porqué pensar, para qué? ;Para recordar lo gué
existe, lo qué ya no puede existir? Intenta tumbarse en el
pero casi se cae, y el grito gue pega se le queda atrapado en
pareja no se mueve. Siguen igual, igual que antes, jjoder!
algo, un gesto, pero nada, se quedan ahi, indiferentes. La
la gente indiferente. En cuanto mas la gente esta contenta,
atencién, y en cuanto mas esta jodida, mas busca la
demas. Eso le ensefiaron estos Ultimos anos. La gente no
paran es porgue estan cansados, o porque buscan algo,
pobre desgraciado como él. Quiza porgue el no puede
nadie ya, se tiene gue contentar con lo que le dan, sea la
verglienza.

un hombre se pard y le dio dos talegos, dos buenos talegos,
como €|, limpios y arrogantes. El quiso'darle la mano, un
ismo de antes, pero el tipo se echo para atras, casi
luego se fue con el miedo en la mirada. Huyendo. La gente
verglienza. Da pero no hace nada, da porque le sobra pero
Pensar marea. Todo el mundo tiene mono. De algo, del
puto dinero, del sexo, de la vida, la gente tiene mono de la
enganchada, asfixiada, y sigue creyendo en el gran
,en el gran prodigio que le sacara de esta mierda. Son todos
pero no lo saben, o se esconden. Por eso existe la gente
recordar a |los
tienen que
enganchados si
dar cuenta. Pero
temprano se
el grito se les
atrapado en la
lo tragaran,
quiere oir.

sigue abrazada,

Pareja de Jorge Vizfiovezky

rice Payen
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A buscar otras tierras

Donde el ciempiés
Y las ranas no sientan

Decidme, comparieros,
Como podra la noche
Renegar de la noche
Cuando sin ella

No tendria sentido

Su existencia.
Ayudadime a seguir,
Dadme cobijo,

Y yo, a cambio,
Sonreiré para siempre.

Arturo Marrero Moro.

paredes

El color
mareado
hasta el techo
y la mesa
inclinandose.

Me vi
dibujando sin ti.

Solo pregunté dénde
si habia puerta
pero el frio
se llend
en tus ojos.

Tu retrato:

cuanto podré recordar

si ya te has ido.

Temi equivocarme
achicando lagrimas.
Entonces
sobro
la ventana
y la deje
a medias.

Yy
ahora
como

sigo

A. Patricio Gonzalez de

Chavez Delgado

Ayudadme, comparneros.

Ayudadme, comparieros,
A dejar esla isla en que me encuentro

Donde el sol siempre este
Por debajo de las nubes,

Calce bolas, no zapatos,

Vergiienza de ser verdes.

[ ——
I

e e T e = F=T e
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Artura Marrero Moro nacié en Las
Palmas(Gran Canaria) en 1954.
Vive en Tenerife desde hace mas
de treinta afios, Aunque hace poco que lo
conocemos, Arturo es uno de esos poetas
clandestinos que llevan mucho tiempo
escribiendo. Tiene una obra publicada,
Encanto y suefio, hojas en la noche(a la
que pertenecen estos dos poemas), por la
CLEUP (Coop. Libraria Editrice Universita
di Padova) en mayo del 2002. En ella nos
presenta veintitrés poemas en verso
libre (con una traduccién adjunta en
italiano) en los que el amor, el paso del
tiempo y los recuerdos cobran vital
importancia, siempre dentro de una
atmasfera repleta de elementos tomados
de la naturaleza. Arturo recurre a la
sencillez para expresar de un modo
intimista sus anhelos, se podria decir que,
€n ocasiones, mira con ojos de nifio (ese
nifio que todos deberiamos recuperar) las
cosas que ama o teme. Las nubes, la
luna, un oasis, el arco iris le son
suficientes para componer un poema,
para ensimismarse y sofar.

Carmen P. Alava

tu

Mi amuleto y verdugo
en que respiro
un naciente
SeCco.

A. Palricio Gonzalez de
Chavez Delgado

literatura

Se asomé repentina y silenciosa.

Se asomo repentina y silenciosa
Aquella forma extraiia del pasado

Era vaga, incierta e inconstante

Sin esa nitidez de lo seguro,
Termnblorosa, suave, pura, leve,
Atormentada por lo gue no ha sido.
Revoloteando a tientas por la estancia
Se diluya, tal como habia venido,

En un suspiro de tiempo sin historia
Aquella forma extrana del pasado.

Asi como fue dejo de ser, en menos
De Jo que ahora escribo estas palabras
Y ya para siempre como el rumor del mar
Queds presente

Aguella forma exirana del pasado.

Arturo Marrero Moro.

ella

)

Sin luz
cubrio
su peldano
COMOo guiso
arropando
el manto
que en cuclillas
descosia
a escondidas
y silencios
due no hicieran dano.
Fue desierto
vacio
continuado
en polvo de arena:
un poco ahora
y otro
y cuanto le faltara.

)

De naranja
ronda prodigo
el albergue
auna
curva
blanca
de cofre

Fell

.
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En inviernos

A raudales
crecia
en torbellino y variedad
asi
que sortilegios.
para
cada
parte y tanto

Y
hallarte mas que nadie
quitar que ahora
y nunca
y hasta cuando
por hoy
ni basta ni falto
harto en tado
desenredando
aunque amanezca
por cuanto guise andar
en arte y miel
proclamandao
un resquicio
que queda
con luces y a lo loco.
Y pensar
que fue mi arbol
y que el mar
era sirenas
callando el aire
y la camisa blanca
al hombro
como playa

los besos
que buscaba
en la despensa
como aling
la sonrisa
entre palabras
como viento
COImo suave
como suerte
COMmo poco
como tanto
como anhelo
como alcoba
como libre
como par
como yo,
Sera que el tiempo
se canso de esperar.
Un aplauso
y otro adios
de telon
para que no cuchicheen
las viejas
que les muerde
la conciencia
y se pudren
a escondidas
y una esposa
sin mufeca
y el cruel
remordimiento
de tener
que recordarme.

N E X 0. REVISTA GULTURAL DE LA SECCION DE ESTUDIANTES DEL INSTITUTO DE ESTUDIOS HISPANICOS DE CANARIAS

azul

Con esta mano
ascendente
en alto
a lo largo
de dos o mil
devuelta queda
la carta
que descansa
en amarillos
ciegos
de amapola y aleteo.

Te brindaste
purptirea

en ano viejo
y cielo en finta
de por siempre

eterna
y despiadadamente

como llegaste.

Tu luz
se hizo celesie
y cabizbajo
me enconiraste
jugando
en los cristales;
larisa
desatada
cayendo
del cajon
mientras tu
cerrabas el canal
de mi boca
a buenas noches
aclamando que
te tengo.

El resplandor
del cuello
me abrigaba
y decidi
un rincoén
de claros y arboleda
itinerante
albergando
el fruncido dano
en la pluma
por si undia
me faltaras.
Se ausentd
la cordura

anciana

con colchas de hojalata
y se desangra
marchita
en la pupila
que de puntillas
alcanzo el estante

para hablar de felicidad.

()

De noche,
para asimilar
la calle
los puentes
y el jueves.
Despistado,
hecho lienzo
y marana.
Taciturno.
Podia comprender
nada menos
que el rocio
caduco.
Entregado
hasta el palio
que manchaba
en mis botas
como duende
azul y escultura
en el beso
de siempre
y noche.

antes

Suelo,

y la manana
me abrigaba
sensaciones verdes
en espalda y
palabra.
¢ Escribia
o deliraba?
pregunte
no me vio
y ya no esta
ni mesa
ni nombre
ni aun asi.

Hoy te buscaré otro dia
Y puede gue descubra
quiza mas de un espacio
entre la lengua
y mi nariz
o me pierda
inconsciente
¥ No me sepa
mas que torpe
de las manos
aprendiz
como si nadie.

e

literatura



de mis sabanas
en tu espalda
y asi
me llamabas

uniendo tu cuerpo

en un punto
cercano
nuevo

conocido siempre

infringiendo
rectas
gque me daba
y me enfregaste
azul.

A. Palricio Gonzalez de

Chavez Delgado

el circulo

N ada, nada, nada, nada.

olios muy finos y de color terroso; folios de economico papel reciclado;
folios inmaculados; folios escritos; folios escritos y tachados; folios
escritos, tachados, rotos, arrugados en forma de pelota y arrojados
con ira a la papelera; folios escritos, tachados y cuidadosamente apilados
por sime quedo sin papel higienico.
iNada!
ace frio, hace muchisimo fric. Tal vez el frio paraliza mis
pensamientos e impide gue fluyan, que afloren como olras veces y
que, catalizados por el boligrafo, acaben transformandose en un
relato. Pero tal vez simplemente necesito una excusa y es ésa.
e supone que soy escritor. Por lo menos malvive de ello.
Ayer supliqué a Patifio, el director de una revista en la que
ocasionalmente colaboro, que me diera dos dias méas de
plazo para acabar el cuento que habia quedado en mandar la semana
pasada y, haciéndose mucho de rogar, finalmente accedié aungue
amenazandome de que si no.cumplia seria la Ultima vez que trabajara para
esa publicacion. Pero mafnana tengo que entregarlo sin falta, la noche se
esta echando ya encima y no tengo escrito absolutamente nada. Y lo que es
peor no se me ocurre nada. Bueno, lo Unico que se me ocurre es fabular
acerca de |a grotesca cara de Patifio, de por qué tiene los dientes separados
y divergentes coma una pifia abierta, de por gué tiene los ojos tan pequenios
como dos puntos en un espacio euclideo de infinitas dimensiones y metidos
para adentro como los de un topo, de por qué tiene los pémulos y el cuello
tan palidos y mortecinos como el sobace de una vieja, de por que tiene tanta
caspa; podria escribir un cuento sobre un hombre capaz de menear la
cabeza en un acantilado y formar una playa artificial -las playas de caspa
son mejores gue las de arena porque son igual de blaneas y cuando sopla el
viento no pincha-. Pero, en cualquier caso, narrar esto no parece muy
prudente, lo prudente es velar por mi estémago.
N una ocasion un joven se acerco a un insigne literato y le
dijo que €l queria escribir una novela, gue se sentia con la
suficiente preparacion y condiciones para ello pero que no
hallaba un argumento lo suficientemente interesante. El célebre escritor le
respondio: “¢ Usted quiere un argumento? No ser preocupe, yo se lo doy:
una mujer y un hombre se conoceny se enamoran. Ahi lo tiene”.

I
ni nombre
ni aun asi.

Hoy te buscaré otro dia
Y puede que descubra
quiza mas de un espacio
entre la lengua
y mi nariz
0 me pierda
inconsciente
y no me sepa
mas que torpe
de las manos
aprendiz
como si nadie.

Si al final
me guedo,
partira
vestida de ilusion
y el abrigo
hasta los pies
me hablara siniestro
madrugando
hasta el ayer
que no me llega.

1.

En vispera de alegria
tan necia,
terca,

y dulce que quisiste,
cada hoy
es recuerdo y golondrina
entre ti y luego nadie;
te ofrezco
sintomas de plegaria
en cinta
de los ojos
por el suelo
que atraparon
mariposas
con [os afos,
implorando
en el alma
el favor indiferente
que pudiera
complacer
tanto olvido.

IV.

Caigo en afonia
fruto y golosina
de blanco y sin rodeos
cardinal en mano
que desata pedrerias
ala frente
altiva
y distinta
por si nunca
como bosque
de silencio a gritos
que viene a la par
en gue escribo
cuando pesa
la sonrisa
tanto y mucho mas
que no me calma.

A. Patricio Gonzalez de

Chavez Delgado

literatura
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de un relato es secundario y lo importante son los detalles,

la forma, todo lo que, de alguna manera, le circunda pues

es lo que lo mantiene ameno, agil, vivo. Incluso puede que el

tema principal sélo sea, en la mayoria de las ocasiones, una
excusa para narrar el resto de cosas.

Salgo al balcon a tomar un poco del frio aire invernal y

E s.cierto o, al menos, yo lo creo que el argumento principal

confio en gue el viento del norte me traiga la anhelada
inspiracion pero Gnicamente me trae olor a aceite frito,
refrito, rancio de la churreria de abajo; miro hacia la izquierda y
vislumbro la bella imagen de un pargue. Por un momento me
siento tentado ir hacia alli, con libreta y boligrafo en la mano, y
escribir un relato ambientado con una bucolica descripcion, pero
tres razones me frenan: en primer lugar mis conocimientos de
botanica se limitan a la distincién entre los elementos hierba,
flores, arbustos y arboles (a veces los agrupo a todos ellos bajo la
carifiosa denominacion de “putas plantas”) lo cual me impide
dotarla de la suficiente erudicién y precisién; en segundo lugar a
mi me pagan por escribir y no tengo por qué soportar las bajar
temperaturas exteriores, no soy un esquimal y aunqgue,
asombrosamente, veo gente incluso nifios jugando- en |a calle
que tampoco son esquimales, su semblante sonriente, ajeno ala
atrocidad invernal, me lleva a la conclusion de que lo fueron en
otra vida; y, por tltimo y, quiza, motivo primordial, es que, ignoro
por qué exirafio fenomeno psicosomatico, las descripciones,
tanto en lo que se refiere a escribirlas como a leerlas, me
pruducen un desagradabilisimo prurito anal cuya intesidad,
ademas, es directamente proporcional al nimero de palabras.
veces me parece detectar una idea en mi mente gue se
me antoja mindscula como un gorrién en un iNMenso
horizonte con el cielo despejado. Intento atrapario y
empiezo a escribir, sin conviccién ninguna y , como no podria ser
de otra forma, genero un sinsentido, y tacho, escribo, tacho... y al
final no tengo sino basura.
e levanto de la mesa y ojeo el periodico. Podria
inspirarme en cualquiera de los asuntos gue en
el se tratan: Bono se muestra dispuesio a
asumir la direccion del PSOE, Campofrio lanza una OPA a Oscar
Mayer para afianzar su liderazgo, el 75% de los hombres tienen
un testiculo notablemente superior al otro...Pensandolo bien
creo que no, no podria.
uena el teléfono. Responde la mas cavernaria
voz que jamas ha oido la humanidad: la de mi
vieja casera recordandome que mafiana es el dia
en gue habia quedado en pagar las tres mensualidades que le
adeudo. Me dice que me honrara con su visita y yo esftoy tan
atontado que no he inventado excusa alguna para impedirlo o, al
menos, posponerlo. No sé como mi boca a pronunciado un
imperdonable e imposible “de acuerdo”.
ecesito como sea pensar en algo si no quiero estar
manana preguntando en la calle donde esta el comedor
de las Caritas Diocesana.
aciendo un enorme esfuerzo, exprimo mi
cerebroy porfin me parece hilvanarunaidea. Es
para un relato que titularé El Triangulo. Empiezo
a eseribir: “El propietario de una modesta revista cultural y
poseedor también de una de extrafia fisionomia, una vieja
arrendataria de inmuebles gue la Gltima vez que se hizo la cera
condicion con la llegada del hombre a la luna y un escritor que se
alimenta a base de papas fritas con sabor barbacoa - es un
gusto que detesta pero es que siempre se confunde de bolsa-
fueron enviados la galaxia Andromeda para proceder a la
deteccion y exterminio de alienigenas hostiles. Al principio del
viaje la convivencia resulté muy dificil pero, luego, para limar
asperezas decidieron formar un friangulo amoroso donde el
erotismo no tuviera mas barreras que las del universo conocido y
por conocer”. Y ahi acabo, no sé cémo seguir. Bueno después
podria continuar transcribiendo el Gltimo B.O.E. y nadie se daria
cuenta porque no creo que nadie siguiera leyendo hasta ese
punto. Bueno, nadie salvo Patifio. Ese desgraciado se lee hasta
el prospecto de las aspirinas cada vez que le duele la cabeza.

19

n momentos como este es cuando
desearia tener otro tipo de irabajo
= COMO, por ejemplo, apretar tornillos.
Sé que la labor es jodida pero cuando te
pones a apretar tomillos, aprietas tornillos
y los tornillos quedan apretados (aungue
parezca algo obvio, para mia es
maravillosa). Y mientras los aprietas puedes meditar acerca
de la vacuidad e iluminacion de la materia o pensar en las
tetas de Leticia Casta y, ademas, sabes cuando acabes
estaras cansado, pero ya has acabado completamente. En
cambio yo, por mas que me aprieto los tornillos, no los dejo
apretados y llevo trabajando horas y horas para no tener
absolutamente nada. Y no es que no acabe nunca es que ni
siquiera empiezo.
lo mejor lo que simplemente ocurre es que ya
lo tengo todo dicho. Tal vez después de seis
fios, que son los que llevo escribiendo, me,
he agotado a mi mismo y ya no me gueda nada que contar: los
atletas, llegados a una edad empiezan a obtener marcas
peores y tienen que retirarse; los musicos, frecuentemente,
se repiten sobre sus mismas melodias y la gente empieza a
cansarse de ellos; las modelos pierden su encanto y belleza
con la edad... ;Por qué tenemos que ser los escritores algo
asi como las maguinas de movimiento perpetuo, fuentes
inagotables de energia®?
Me tumbo desesperado en la cama. Ya ha
anochecido.
Pero, de repente, cuando estoy a punto de abandonar,

literatura

una esplendorosa luz ilumina mi yerma imaginacion y

siento como sila mas oscura noche se convirtiera en el

mas radiante dia o, puestos a decir gilipolleces, tengo una

transformacion espiritual equivalente a la sensacion gue me

produciria que la horripilante voz, de mi mas horripilante ain

casera, se convirtiera en la dulce armonia vocal de las

blanguiazules ninfas que aparecen en los anuncios
televisivos de compresas.

es que se gue estoy siendo una puta: me

provoce algo que quiza deberia ser

espontaneo. Y lo hago por dinero. Sin

embargo, si un humilde orgullo me queda es el de intentar ser

sincero y mi Unica forma de ser sincero es contar lo gue

pienso, lo que discurre por las extranas y misteriosas

conexiones nerviosas de mi cabeza y en estos momentos lo

tengo bastante claro. Por eso no dudo en coger el boligrafo e,
impetuosamente, escribir:

“Nada, nada, nada, nada. Folios muy finos y de color terroso;
folios de economico papel reciclado; folios inmaculados;
folios escritos: folios escritos y tachados; folios escritos,
tachados, rotos, arrugados en forma de pelota y arrojados con
ira a la papelera; folios escritos, tachados y cuidadosamente
apilados por si me quedo sin papel higiénico......"

oaquin lriarte Callejas.

Libreria
a0 aniversarijo

C/. Heraclio Sanchez, 64 Tfnos.: 922 25 32 44
922251145 Fax: 922265673

C/. Heraclio Sanchez, 29 Tfno.: 922 25 14 61
Fax:922315974

LA LAGUNA TENERIFE

www .librerialemus.com
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;De quién es el fracaso?

Cambios en el Sistema Educativo

Eso es indudable, nuevos planes de estudio, cambios de
contenidos en los programas y diferentes disenos y
adaptaciones curriculares pero, ¢realmente podemos hablar de un
cambio sustancial o los jévenes estudiantes de nuestra época podrian
comparar la ensenanza de sus padres o abuelos y, sin temor a
equivocarse, podrian usar el refran: "esto es el mismo perro con
diferente collar”™? Si somos minimamente criticos tenemos que
reconocer lo evidente:
Desde pequefios nos siguen ensenando a base de
memorizar y no de comprender .

= Si bien, los castigos fisicos se han logrado desterrar, Estos
se han cambiado por los castigos psicologicos o el abandono,
en el mejor de los casos. Abandono por parte de los maestros
gue, inevitablemente, se convierte en exclusion de los
alumnos.

-  Se habla mucho del perfeccionamiento del profesorado, muy
necesario para realizar una ensefianza individualizada en
donde el aprendizaje se adapte a las necesidades y
capacidades de cada nifio. Sin embargo, seguimos viendo
que el fracaso escolar es muy importante y se evidencia en
los dltimos afios de cada etapa educativa.

- Los que tenemos la suerie de llegar a ciclos superiores
cargamos con €l lastre de la mala formacion y las cosas no
cambian demasiado en la Universidad. En el famoso templo
de la cultura seguimos recibiendo aprendizajes basados enla
pura memorizacion, lainvestigacion brilla por su ausenciay la
motivacion de los primeros afios va desapareciendo ante la
apatia de algunos ensefiantes que el tinico valor ético que
nos exigen es el de la competitividad.

E | pasado afio, casualmente lleg6 a mis manos un libro sobre una

El sistema educative ha cambiado mucho los dltimos 20 anos.

experiencia educativa realizada en La Vera del Puerto de |a

Cruz. Se trata de la Tutoria de Jovenes de La Vera. Un proyecto
gue lleva mas de diez afios en funcionamiento y que busca dar una
respuestia formativa y educativa a aquellos jovenes que llegan a la
educacion secundaria y no se adaptan al sistema escolar. El barrio de
La \Vera esta situado en la confluencia de tres municipios que
conforman el Valle de la Orotava: El municipio del Puerto de la Cruz,
Los Realejos y La Orotava. Apesarde estola demanda de jovenes es,
mayorifariamente, de la Vera del Puerto de la Cruz. Este barrio,
configurado, en principio, para albergar a familias de zonas rurales de
otros municipios gue venian en busca de trabajo en el sector turistico,
se vio afectado por la falta de infraestructuras minimas y fue creciendo
con numerosas carencias que motivaron, entre otras cosas,
problemas de delincuencia, drogodependencia, etc.

Con la intencion de conocer mejor el trabajo que se realiza en este
Centro, cuya filosofia es completar la formacion de estos jovenes asi
como reafirmar su autoestima y generarles expectativas a una
integracion social, me entrevisto con Isabel Valencia Hernandez, una
de las responsables de este proyecto desde sus inicios.

¢En qué consiste la Tutoria de jovenes de La Vera?

Se trata de un Programa de Garantia Social dependiente de
la Direccion General de Promocion Educativa de la Consejeria de
Educacién, destinado a jovenes a partir de 16 anos que, por diversas
razones, no se integran en sus Centros educativos. Las areas de
actuacion mas significativas son:

# Formacion basica y compensatoria, con la aplicacion de programas
de habilidades sociales y técnicas basicas instrumentales.

# Formacion ocupacional, para lainsercion laboral con talleres de
formacion ocupacional y entrenamiento en iécnicas de busqueda de
empleo

#” Intervencion familiar, trabajo con la Comunidad y con los recursos.
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tos jovenes que asisten a la Tutoria ¢son
diferentes a los jovenes de un Instituto de
Ensefnanza Secundaria?

Yo no diria que se trata de jovenes diferentes, mas
bien de jovenes con unas determinadas necesidades a los

que el sistema educativo no ha sabido dar una respuesta y

gue, por obligarlos a mantenerse en dicho sistema de una
forma desmotivada, poco a poco van adquiriendo conductas
de rechazo hacia el aprendizaje académico y las reglas
establecidas.

- ZAntes no existian malos estudiantes?
Por supuesto. Lo que sucede es que no podemos hacer un
analisis del sistema educativo aislandolo del contexto social e
ideclégico en que esta inmerso. La sociedad antes daba una
respuesta a aquellos que no querian continuar sus estudios.
Actualmente, existe una mayor distancia entre el aprendizaje
oficial y la vida real. Durante varias décadas se ha dado un
periodo de exceso de feorizacion y abstraccion para explicar
los cambios sociales. La teoria sirve siempre que la
acompanemos de un analisis de la evolucion histérica, sin
estanose puede transformarlarealidad.

El sistema educativo se separa cada vez mas de la
realidad, empezando por la realidad familiar de cada
individuo, su entorno inmediato hasta obviar el contexto
universal.

- Sin embargo ahora que se lucha por la igualdad
de oportunidades y la mejora de la calidad de ensefianza
£como se explica el alto indice de fracaso escolar?

Los conceptos no son absolutos, cambian segun el
contexto. Yo diria que se estan redefiniendo los conceptos
de igualdad y calidad pero no hablaria de lucha.

Los conceptos politicos y educativos no pueden
permanecer estaticos si el contexto social en que estan
inmersos cambia. Este contexto social esta sujeto a conflictos
ideologicos.

La educacion es el sector donde mas evidentes se
hacen estos conflictos ideoldgicos ya que es el lugar donde
diferentes grupos (con diferentes creencias economicas,
politicas, sociales....) tienen que acordar y definir cuales son
los legitimos medios y fines de una sociedad.

Uno de estos grandes conflictos es la preocupacion
porlaigualdad.

El concepto de igualdad no ha tenido siempre el
mismo significado. Con los movimientos conservadores de
las ditimas decadas, se ha conseguido definir y redefinir el

_concepto de igualdad desde la perspectiva de la ideologia de

derecha, incluso utilizando métodos progresistas en algunos
casos. ;
Sin embargo, a pesar de cambiar los conceptos de
igualdad, Ia realidad es que la educacion gira en torno a la
desigualdad politica; social y econdmica.

Como dice Appel “El mayor conflicto hoy en dia es el
que existe entre los derechos de la propiedad y los derechos
delapersona’.

El concepto de Igualdad no ha sido siempre el
mismo. Antes se definia segun las ventajas o desventajas
que tuviera el individuo en sus relaciones con el grupo,
actualmente se frata de garantizar que los individuos puedan
elegir dentro de las condiciones que marca un “mercado libre”.

Al cambiar el concepto de igualdad cambia,
l6gicamente, el concepto de Calidad de ensefianza. Si antes
nos referiamos a todos los elementos que intervienen en el
aprendizaje (recursos humanos y econodmicos,
infraestructura, metodos, etc.) y el fracaso escolar se
analizaba como producto.
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de una practica politica, econémica y social er
calidad viene dada por las limitaciones del estudiante y se analiza
fracasc escolar, como produicto de factores biologicos y econt
del individuo. No es extrafio que este concepto aparezca al
que resurja la privatizacién de la ensefianza y el desprecio
escuela publica.

;Cémo es posible que estos chicos y chicas
inadaptados a las reglas sociales asistan voluntariamente a la
Tutoria y logren cambiar las conductas violentas que
mantenian en sucenfro?.

Nuestros alumnos y alumnas nos llegan con un alto grado de
ansiedad y agresividad y su continuo fracaso los hace bastante
desconfiados e inseguros. En |a escuela han vivido constantemente
la contradiccion entre los valores que se les exigen (tolerancia,
cooperacion, solidaridad, honestidad, humildad,...) y los modelos
que se les ofrecen. Lo mismo sucede con las habilidades sociales,
se les obliga a escuchar y dialogar en un ambiente carente de
comunicacion.

Cuando llegan a la Tutoria lo primero que intentamos es crear
un ambiente agradable en donde ellos se sientan protagonistas.
También es cierto que el estilo organizativo de cualquier centro
condiciona el estilo educativo y que los centros masificados suelen
tener esfructuras muy rigidas. El hecho de elaborar las normas de
convivencia con los propios alumnos facilita la comunicacion. Otro
factor importante es la mativacion tanto de los educadores como de
los propios jovenes, para ello utilizamos una metodologia activa en
donde la teoria es tan importante como la practica. Intentamos
realizar un aprendizaje funcional y significativo. No es necesaria la
inmovilidad y el silencio para mantener el orden. Todo esto, unido a
los pequenios €xitos que van alcanzando en la consecucion de
tareas apropiadas a sus niveles y capacidades, va creando un clima
de confianza y armonia sin el cual es imposible ensefiar valores y
habilidades sociales. Y ¢ por qué vienen y aprenden? Porque en la
calle se aburren.

- ¢Quéopinasobrela LOGSE?

La LOGSE entiende la ensefianza y aprendizaje como
procesos de construccion e interaccion. Se basa en maodelos
constructivistas del conocimiento y entiende al profesor como un
intermediario entre los contenidos y la actividad de los alumnos. Le
da una gran importancia a las interacciones grupales y a la
evolucion cognitiva de cada individuo y para ello se crean las
adaptaciones curriculares. Habla de la necesidad de que la escuela
se abra al entorno, relacionandose con oftros recursos e
instituciones; subraya el papel de |la familia en la educacion y por
tanto la necesidad de trabajar conjuntamente. En definitiva, estoy
totalmente de acuerdo con la LOGSE. Si ésta se llevara a cabo tal y
como se disend, la labor compensatoria de las Tutorias de jovenes
no tendria razén de existir. Y podriamos hablar del camino hacia la
verdadera igualdad de oportunidades y de calidad de ensenanza.

La realidad es bien diferente y sigue perjudicando al sector
mas débil de la poblacion, a los que se les exige como titulacion
minima, para su insercién laboral, el graduade en Educacion
Secundaria, siendo conscientes de que un gran porcentaje
abandona durante el primer ciclo de Secundaria.

armen P. Alava
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los roblemas
de lenguaje
en la escuela

La interaccion juega un papel muy importante en el
desarrollo del lenguaje, sin embargo, no es la misma en el
hogar que en la escuela. Las interacciones entre iguales que se
dan en el entorno escolar, preparan alos nifios, en cierto modo,
para una posterior vida adulta. Aunque entre los fines
educativos se encuentre el desarrollo de la autonomia
personal, no existe una correspondencia clara entre este finy el
de algunos padres. No cabe la generalizacion, es cierto, pero
también lo es gue, ante un nifio con problemas de lenguaje, se
encuentre a unos padres preocupados impidiéndole
desarrollarse como persona. Un ser humano crece, se
desarrolla y muere. Algo tan sencillo puede convertirse en algo
imposible cuando el desarrollo intermedio es compartido por
varias personas, es decir, cuando una persona que es capaz de
desarrollarse por si misma (partiendo de sus propias
posibilidades) no lo hace. Ahora bien, no lo hace porque otras
personas (generalmente personas cercanas) tratan de
satisfacer todas sus necesidades (no sélolas basicas) sin tener
conciencia de que la ayuda prestada no favorece en absoluto el
desarrollo personal de esta persona con dificultades, que
llegara aseradulta.

Desde el momento en que se realiza un aprendizaje
més consciente por parte del nifio con dificultades, aumentan
sus posibilidades de conocimiento del mundo y, por
consiguiente, de autocontrol. No obstante, debido a la
variabilidad existente entre los llamados ‘problemas de
lenguaje”’, es de gran importancia adoptar una mayor
sensibilizacion y conocimiento de los mismos.

Los profesionales del lenguaje son los encargados de
establecer didlogo con los educadores dentro del entorno
escolar, para asi llavar a cabo intervenciones mas globales.
Esta idea es contraria a la intervencién puramente clinica que
solo favorecia a estos ninos, y no en todos los ¢asos, en una
sola vertiente.

&A qué nos referimos exactamente cuando hablamos
de Jos problemas de comunicacion y lenguaje? . Larespuesta a
esta pregunta esta en la misma pregunta. Desglosando cada
una de las partes que la componen podremos deducir el
significado de la misma. Algo asi: ;Qué queremos decir con
problemas?. ;Qué significa comunicacion?. ¢Qué es el
lenguaje?.
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La primera pregunta alude a la idea de desajuste que un nifio
presenta en relacion a los iguales de su misma edad. Ahora bien, hay que
contemplar las diferencias individuales de cada nifio, puesto que las
edades de adquisicion varian de uno a ofro. No es tarea facil la de
considerar si existe patologia o no, aungue teniendo conocimientos
acerca de los niveles esperados para cada edad, se puede intuir si un
determinado nifio presenta o no alguna dificultad. Sin embargo, si no
existe una diferencia significativa (me refiero a una diferencia
perceptible) con respecto a los demas nifios, no se considera un
problema, y, muchas veces, si se trata de un problema, aunque en menor
grado. Incido nuevamente en la infravaloracion y la sobrevaloracion que,
inevitablemente, influyen de manera negativa en la intervencion y
posterior tratamiento. La respuesta a la siguiente pregunta se basa en el
concepto intencional que tiene todo acte comunicativo. La comunicacion
existe como tal desde el momento en que o que decimos sugiere algo, es
decir, cuando el mensaje lleva consigo una intencion (ya sea intrinseca o
exirinseca). En las interacciones entre el adulto y el nific en los primeros
meses de vida, se observa una comunicacion reciproca, en tanto que
cada uno responde a las demandas del otro y actua en consecuencia. La
tercera y Ultima pregunta es fundamental, ya que el hecho de que exista
comunicacion sin lenguaje no quiere decir que ésta sea efectiva. El
lenguaje es un sistema arbitrario y socialmente aceptado que se utiliza de
una forma u ofra segin el contexto. El nifio que se comunica
(entendiendo comunicacién como una llamada de atencion de forma
intencional) sin hacer uso del lenguaje como sistema de signos, no podra
representar a otro |la existencia de objetos, acciones y relaciones de los
objetos en ausencia de los mismos; se simplificaria a una comunicacion
aquiy ahora, sin hacer referencia al pasado ni al futuro. Por supuesto, no
|', se debe olvidar una de las caracteristicas mas importantes del lenguaje:

la creatividad. Somos capaces de crear una infinidad de frases nuevas a
partir de un namero limitado de unidades lingiiisticas, y, ser
comprendidos por cualquier otro usuario de ese lenguaje (cada sociedad
crea su propio lenguaje diferente del resto).

La escuela y los problemas de lenguaje estan estrechamente
relacionados. Los distintos niveles en el drea comunicativo-lingtiistica
pueden deberse, no solc a la procedencia geografica, social y cultural de
los nifios (se explica atendiendo a la heterogeneidad social), sino
también a desajustes importantes respecto a lo esperado para su edad.
La intervencion en el lenguaje es posterior a la evaluacion de las
dificultades y competencias del nifo desde diferentes perspectivas, que
se obtiene tras la colaboracion y coordinacion en equipo de los distintos
profesionales. El especialista en lenguaje sera el encargado de
intervenir, de manera especifica, en los frastornos del lenguaje que se
desarrollan en el ambito escolar. Entre Ias crientaciones basicas para el
trabajo de los educadores en el aula, se encuentran la adaptacion al nifio
partiendo de sus propias posibilidades (no cabe el trato infantil por no
situarse al mismo nivel que sus companeros) y conseguir el
establecimiento del feed-back comunicativo (si no de lenguaje oral, de
gestos, expresiones faciales, corporales, que indiquen al interlocutor que
se ha entendido el mensaje). Para conseguir esto Ultimo, cabe tener en
cuenta la importancia del refuerzo en aquello que son capaces de
realizar, con el fin de mejorar la autoestima y seguridad personal. En
definitiva, son muchos los aspectos a trabajar en el aula para favorecer a
todos los alumnos el desarrollo del lenguaje (sin excluir, por supueslo, a
losque presentann.e.e).

arta Dfaz Hernandez
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Sendero de

"La Caldera - Chanajiga”

E | sendero tiene por objetive:

a) Apreciar la gran cantidad
segun los pueblos a los que se desee
b) Recrear: disposicion |
tiempo entre si y distancia.
c) Apreciarla botanica.

Lo ideal es salir desde lar
cbservar la gran varieda
recorrido, como es el de la
vegetacion. Asi que tomam
Orotava y nos bajamos er
Inmediatamente cogemos el
por cierto, es paralelo a la carreter
siempre se va recto y nunca para at
este a oeste) y, si tiene alguna dud
croguis que he expuesto para los pocos pesibles
En su observacion del parque recreativ de que veamos las
mesas y barbacoas como si fueran cabafas desde lejos, como un
pequefio pueblo entre si, ya que éstas se encuentran a diferentes
alturas respectivamente. Por cierto, como es Reserva Natural no
debemos olvidar de tirar los desperdicios a la basura; aungue si no
fuera Reserva Natural no seria justificante para gue no lo
hicieramos.

Desde ahi podemos bajar a Palo Blanco y a “El Vifatigo”, bajando
por la carretera donde cogera el bus 347 o seguir caminando al
Puerto de la Cruz. También podemos seguir hacia la Corona. La
excursion de la Corona merece otro dia porgue si no el camino se
hace muy largo (mirar mapa). Cogemos el propuesto (mirar mapa),
luego, volvemos a Chanajiga en sentido a Aguamansa pero, donde
cruza la pista "Salto del Bengarro”, nos detenemos y bajamos
hasta Benijos (“Pista de Benijo”). En el recorride, puede que
encuentre muchos carteles ofreciéndonos comprar vino de su
propia cosecha. Podremes ir nbsewando ademas que el cultivo

C usechas al afo, aunque Su precio de ver
que no es rentable por los numeraso

En Beﬁijos hay que tomar el autobt
coge el n°345 hacia el Pueriodela

En cuanto a la vegetacion: el k
Arborea) y el pino canario (Pi
Radiata que no es endemico. F"a
Radiata, por lo visto, para ser sustifi
croquis). Entre este tipo de arbo
Fotens parecidas a los Laureles. .
Estornudera, hierba perenne de base C _
y hojas lanceoladas y la corriente S jas
lanceoladas vy los bordes serrulados y p nanidada s? Eegar ha'
base al tallo). Cuando lleguemos a Chanajiga nos
con los Tajinastes Echium Gigantum de hojas grises, como los que
hay en las Cafadas. Veremos Laurus Azorica y muchas Jaras que
en primavera florecen en blanco. Se trata de arbusto con hojas
pequeiias, revolutas y pequenias flores blancas. Crambe Arborea
que son arbustos de hasta dos metros: tallo aserrado, hojas
ovadas, toscamente laciniadas o pinnatifidas Habiendo disfrutado
de un dia en contacto con la naturaleza, su paisaje y su gente,
espero sirva de precedente para otros grupos gue se animen a
conocer un poco mas este entorno.
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'depodes

raleza
FICHA TECNICA:

Distancias: Desde la Caldera |
hay 9,3 kms y desde Chanajiga
desde "El Salto del Bengarro® a.
Tiempos: 5 horas reparti

y desde Chanajiga a "El Si
del Bengarro” 2 Benijos

salto del Bengarro® a Benijos.
Equipacion: ropa deportwa. botas
comida y bebida.
N°345 desde eI
minutos.
N°347 desde Benijos hastala Orotava 20 mlnut@s
Municipios: Los Realejosyla Orotava.

Cota de altura: desde Aguamansa hasta Chanajiga y desde Chanajiga
hasta “El Salto del Bengarro” 1100m y desde aqul hasta Benijos 200 m de
descenso.

Tipo de terreno: sedimentaria, piedra calicallegando a Chanajiga.

Tipo de vegetacién: Pinus Canariensis, Radiata y flores pinnatifida
(Estornudera), Senecio, Margaritas como Lugoa Revoluta, Sonchus
Congestus, Asonium Monanthes. En zonas rocosas como barrancos
Echium Gigantum de hojas grises y una pequenas porcion de bosque de
Laurisilva alli presente.

MAPA:
CROQUIS {Con dibujo):

leu;n Tiempa | Tiempo p Distancia L. Distancia p Explicacian
0 5

2n Frante jetrera” Caldera® cogemes |a pista.

5 g 1 334 D 15 la pista a Agua 5.
4 41 605 453 Dresechamos olra pista a Aguamansa
55 20 1058 268 Cruce del Bamanco de la Anana.

7o 44 1324 924 Seguimos per "El Lomcde los Tomillas”
19 29 2248 2375 Vames reclo {*Salls del Bengarro a la tzg.)
148 25 ABZ4 1776 amosr recio hacia abajo
173 25 6400 1250 Liegamns a "Chanajiga”™
198 28 7650 1250 Cruce anteror a "Chanaliga”.
227 44 900 1776 Cogemas "El Szito del Bengamo™
271 50 10676 5770 Llegamos a Benijo
= 3 16452
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~ciclista insu

mucho mas experime
Los objetivos son correr las ¢
montafia de Tenerife y alguna “en Gran Canaria y
sobre todo, disfrutar de este de el fondo es de lo que
se trata. El equipo ha sido creado sobre este concepto
fundamental y por ello ya existe un grupo de cicloturistas que poco
a poco esta creciendo. El club tiene un e-mail de contacto:
cluboncedientes@hotmail.com

En definitiva, jchapeau! para estos chicos que con su
iniciativa y ganas han hecho un proyecto que a priori se planteaba
como un dificil reto.

in duda, s 13l
nuevoe equipo eic
Tenerife, cuyo ¢

{(en honor al pifion mas pequefio g
bicicleta). Todo surgio de las ga
emprender un nuevo proyecto donde los o eparhs!as fuesen
los protagomstas tomando todas las qeasro el club. Desde
que empez6 a gestarse todo, a mediados camino ha
sido muy duro, sobre todo en lo que se reﬁere ala busqueda de M iguel Angel Hernandez Arteaga

patrocinadores, ardua tarea para la cual prepararon un meticuloso
dossier que sirviese como carta de presentacion. Finalmente, tras
meses de trabajo infructuoso, a principios de 2.003, los
patrocinadores, aunque timidamente, empezaban a aparecer,
llegando hasta ocho las empresas implicadas. Como
patrocinadores principales se encuentran Alvemaca patatas fritas
Alta Oliva, ademas de la popular dulceria-ca :
en el campus de Guajara. Ademas cq]g ran |

punto recetas de todo el glabo, situa
Guajara, también. Asimismo pres
Serigrafia Abona, Copicolor
establecimiento de la Avda. Ti
el ilustre Ayuntamiento del Re
esta singular iniciativa d
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Canarias y
Descartes

a pregunta “quiénes somos” es una de las preguntas de

mayor relevancia existencial, interpuesta entre el “de

donde venimos”™ y el “hacia donde vamos’. Esta
interrogacion dolorosa, aureola nuestra estancia en la tierra,
esta esfera fisica que los seres humanos también han
lraspasado a la esfera simbdlica, es lo que
llamamos sintéticamente “el pensamiento”.
Las convenciones sociales son la materia prima de
este Gltimo. El "cogifto ergo sum”™ de Descartes, el
‘pienso, luego existo”, principic humano que el
filosofo francés redujp a su minima expresion,
marca las pautas de la batalla que se libran los
pensadores desde los principios de la civilizacion: él
que dice la verdad sobre lo que pensamos, dice la
verdad sobre quienes somos, y, definiendo de esta
manera la "verdadera” naturaleza humana, puede
definir cual deberia ser su organizacion perfecta.
Aqui esta el nucleo filosdfico, ontologico de nuestra
civilizacion. A cada utopia, a cada organizacion
social, que sea el capitalismo, el comunismo, la
meonarquia, etc., le corresponde un discurso
fundamental sobre el ser y los valores del hombre.
La filosofia fabrica las sociedades. De ahi su
importancia vital para la sociedad humana y el
peligro de que, cuanto mayor sea el olvido de la
filosofia, mayor sea la capacidad de nuestros
dirigentes de interpretar a su manera los principios que rigen
nuestra organizacion social sin encontrar resistencia por parte
de la ciudadania sino una morosidad tan arida como impotente.

Gerardo Suter, Serie Circulaciones (2000)

La respuesta al vacio actual en cuanto a perspectivas politicas
tiene que venir de una filosofia renovada, respaldada por la
capacidad ilustradora de las artes, que exponen de una manera
directamente entendible estos principios que a tantas cuestas la
filosoffa intenta explicar. La percepcion directa de los principios
que permite la creacion artistica democratiza el debate
filosofico.

Para llegar a esta renovacion de la filosofia y de las artes, a lo
que seria un rejuvenecimiento del espiritu, debemos tener
claramente presente el contexto social y las canvenciones gue
guian nuestra concepcion de la identidad, del ser y de los
valores del hombre. Esta conciencia nos permitiria
desenmascarar los intentos ideoldgicos y las ambiciones
politicas que se esconden detras de |a respuesta dada a esta
cuestion (nacionalismo, caciquismo...) y nos permitira crear una
filosofia abierta pero no exclusiva.

Un ejemplo sencillo, canario, nos permite aclarar este afan
ideclégico que conduce nuesira reflexion existencial sobre la
naturaleza del hombre. ¢ Que es ser canario? ; Es ser africano,
americano, europeo, espanol, islefio, linerfefio, canarion,
conejero, gomero...? ;Qué es importante, fundamental? ;Ser
canario o sencillamente, lo gue no es sencillo, serhombre?”
Agui se mezclan varios conceptos, €l de la comunidad, de su
lazos culturales, el del individuo, que no sabe como definir su
espacio vital en el seno de la comunidad, él del pasado,
comunitario (la historia) e individual (la experiencia)..., todos
aguellos planteamientos profundamente enraizados en la
nocion de herencia y de sociedad, de la convivencia entre
pasado, presente y futuro, esta tridimensionalidad del tiempo
que abre a nuestra entendimientos perspectivas infinitas como
la referencia a un espacio que en el caso de Canarias es a la vez

tricontinental, ocho veces islefo, peninsular... Dentro de este

abanico de referencias caben todas las interpretaciones

filosofia

Por ello, la definicién del “ser hombre” debe salir del regionalismo
para llegar a la universalidad. Tiene que salir de este callején en el
cual la demagogia mas interesada intenta encerrarla para luego
aprovecharse de ella. Es mas provechoso,
politicamente, pensarse en contra de los demas que con
ellos. Es mas facil pensarse como distinto que como
semejante porque esta tltima postura nos obliga a tratar
al otro como miembro de nuestra comunidad, a hacerse
responsable de sus miserias e intentar remediar a su
explotacion. Si el otro es semejante, tiene los mismos
derechos que yo, unos derechos que no se adquieren
por nacimiento, dentro de tal u otro territorio, sino que
son innato, por el mero hecho de ser humano. Si
pensamos, entonces somos una misma comunidad de
seres pensantes.

Laisla de Utopia de Thomas Moore (1516)

La comunidad canaria tiene un papel esencial en esta
nueva definicion de la comunidad y del "ser hombre” que
acabamos de definir en el parrafo anterior. Este abanico
de referencias culturales gue nombramos refleja la
historia de una sociedad abierta, que resulta de
numerosisimas fusiones y que como tal, es universal. La
definicion del canarismo, que tiende actualmente a la
fragmentacion (tinerfenismo...), es una reduccion condenable e
irresponsable del pasado canario, que confunde los elementos
externos de su cultura, el folklore y las tradiciones, con las nociones
de valores, de ética, de politica en un sentido amplio. ¢Por qué?
Porque es mas facil hablar de folklore que de moral politica. Es mas
facil salvaguardar las tradiciones que proponer una reflexion sobre
el devenir de la sociedad y plantear su responsabilidad como
comunidad rica frente a un mundo gue no para de ahogarse en la
barbarie del egoismo y del individualismo hecho religion. Es mas
facil hablar de manifestaciones culturales gue de cultura.

Si pienso que pensamos, Si pienso que somos, entonces debo
actuar. No hablo de justicia ni de moral sino de mera logica. Si
compartimos la facultad de pensar, ;por qué no la riqueza? ;Una
cosay no la otra? Esta actitud es reflexiva, filosofica, y si la filosofia
no reocupa el terreno de Ia universalidad, lo haran los intereses de
los individuos y de las comunidades con mas recursos materiales,
que surcan el planeta a la busqueda de su mayor provecho y de la
maxima acumulacion de poder para que su reino sea posible.

Por ello, el planteamiento de la universalidad no es idealista sino
pragmatico. No se trata de metafisica sino de filosofia aplicada a la
politica y a la sociedad. El hombre tiene todos los elementos en sus
manos para ganar o perder la batalla del siglo 21 puesto que si no
reinventamos la comunidad, lo haran los intereses privados.

El canario, a la confluencia de este conflicto, como heredero de un
pasado multicultural, no debe encerrarse en un océano de bienestar
que le aleja de sus hermanos humanos sino entrar de lleno en el
campo de batalla, con la vitalidad de una sociedad joven que
todavia sabe lo que es no ser nadie por ser pobre, no ser por no
tener. Esta lucha, respaldada por una filosofia renovada y por las
artes, es la respuesta mas contundente a la morosidad en la cual se
complace el islefio, convencido de que la culpa la tiene los demas,
los que con tanta frecuencia le oprimieron cuando todavia era un
simple campesino, preocupado mas por sebrevivir que por vivir, y
gozar.

rice Payen
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~siglo XIX; la escuela

los percibe,

El objeto en el siglo XX:

brotes de reflexién (1)

I a reflexion acerca del objeto en el arte del siglo XX es un

vasto campo de investigacion, por lo cual, proponemos en
este nlimero una mera introduccion de este fenémeno.

La reflexion acerca del objeto en el siglo XX
contrarresta las aclitudes subjetivistas que caracterizan los
movimientos culturales del siglo XIX, respaldadas por el
subjetmsmu universalista de Kant, que hace del perceptor un
age rganizador de la naturaleza, precepto experimentado
en carne por el famoso “0jo" de Monet y la escuelaimpresionista.

Sin embargo, al mismo
tiempo, este subjetivismo del
siglo anterior se desarrolla en un
espacio mas y mas abierto a
partir de la segunda mitad del
XIX, como lo reflejan la escuela
realista (Courbet con Pierre-
Joseph Proudhon et ses enfants
en 1853 por ejemplo, Jean-
Frangois Millet, Honoré
Daumier), comprometlda con la
revalerizacion del pueblo y los

'éﬁﬁ!bidse iticos que afectan al

impresionista, pintores de lo
cotidiano como Toulouse-
Lautrec, recreadores del
espacio pictérico como Paul
Cézann y Paul Gauguin, y
res, como Reodin,

¥ no en la idealizacién de sus
modelos.

Esta externalizacion de los temas pintados, prepara las
revoluciones pictéricas y escultéricas del siglo posterior que
afectaran, en gran medida, a la estructura de las obras,
buscando cierta esencia del objeto y menos su trascripcion
subjetiva.

Dos personajes inauguran esta revolucion: Duchamp,
en el campo del arte; y Husserl, en el campo de |a filosofia. El
primero, inicia un giro artistico radical con sus exposiciones de
objetos del mundo

tidiano, y da a su
reﬂ(-mﬁn un lema en forma
~ de pregunta: ja partir de
cuando el eb}p‘to llega a ser
una obra dearte?

El segundo, da, a
esta comriente de ideas, un
cuerpo tedrico y firme que
irradia la filosofia del nuevo
siglo: la fenomenologia
(ciencia de “lo que
aparece”), tiene por
objetivo volver a las cosas
mismas (‘zu den Sachen
selbst"), a su transparencia,
a su forma original de
aparecer previa al saber.
Husserl se opone a la
psicologia y a la creencia
de que todo saber es
relative por la fluctuacion de los estados psico-cognitives del que
,sino que prefiere enraizar el saber en Ias 0Sas Mas

:
=
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Marcel Duchamp y uno de sus “objetos”
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filosofia

Proyecta el hombre hacia la comprension y la union con la
comprension de las cosas, medidas de un saber puro y universal,
parangones de una logica pura que debe reemplazar los azares del
alma. Como Kant, crea una serie de categorias cuyo cauce son, sin
embargo, las cosas, lo que aparece, y no, el yo trascendental del
hombre. El objeto y no el sujeto.

En fin, sacude la introspeccidn intimista que caracteriza el siglo XIX,
iniciada por la revelucion
romantica que nace del
movimiento aleman “Sturm und
Drang’, cuyo contemporaneo
‘mas famoso, Goethe, explicaba
- la esencia subjetivista
declarando que los autores
antiguos “representaban la
existencia” y los modernos ‘el
efecto”; que cuando los
primeros retrataban lo
~agradable, los segundos
retrataban "agradablemente”.

Nuestra lectura del dicho
cambio es por supuesto
artificial, y tenemos que tomar
con cuidado el concepto de
“‘cambio radical”, puesto que

instalan suarte enla vida misma  Rodin, Ugolino, 1901-1904, personaje de su obra La puerta del Infierno toda transformacion es un

proceso dialéctico, una

maygéutica que mezcla lo nuevo
con lo antiguo, sobre todo en el proceso a veces menos consciente,
segun los autores, que guia las artes poéticas y pictéricas. Es
interesante senalar una reflexion del propio Goethe en sus
conversaciones con Eckermann, del 6 de mayo 1827, cuando le
preguntan acerca del sentido de su Fausfo: “Cuanto mas
inconmensurable e inaprensible para el entendimiento pueda ser
una creacron poética, mejor".: Por €so, es dificil reconsmmr la
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Ciclo

“Grandes Hispanistas en Tenerife”

-Conferenciante: John Elliot.

-Titulo: “Mundos parecidos, mundos distintos”.
-Lugar; Ayuntamiento del Puerto de la Cruz.
-Dia y hora: 23 de septiembre - 20’15 horas.

-Conferenciante: Joseph Pérez.

-Titulo: “Espana y el Atlantico”.
_ -Lugar: Real Sociedad Econémica de Amigos
-~ del Pais - La Laguna.
: :-:--;i'-'_a?;_iy;--__—h-.o.ra: 26 de septiembre - 20’00 horas.

ferenciante: Gabriel Jackson.

' ';_"‘_Exitos y problemas en la democracia espaiiola.
- 25 afios de democracia”.

ar: Ayuntamiento del Puerto de la Cruz.

/ hora: 12 de octubre - 20’15 horas.

-Conferenciante: Bartolomé Bennassar.
-Dia y hora: 12 de diciembre - 20"15 horas.

ORGANIZA:

{1953-2003) 50 ANOS DE MOVIMIENTO CULTURAL
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