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| tiempo... esa fuerza primigenia contra la que nada se puede, contra la que cualquier materia con-

tenida en el universo estd indefensa, incluso la inmaterialidad cultural: los libros, las teorias, las cos-
tumbres, las instituciones, las asociaciones y, por supuesto, las revistas. Para el Tiempo, veinte afios no
son nada, una minucia, algo insignificante, pero en cambio, para una revista, es muchisimo; y es que el
esfuerzo colectivo necesario para que una publicacién supere el devenir del tiempo es tal que, con que haya
superado un lustro, ya se considera que estd consolidada. Y /Vexo, una revista de la Seccién de estudiantes
del IEHCAN, una revista de arte y humanidades, una revista siempre abierta a nuevas perspectivas, hace

fios que dejé atrés ese lustro de confirmacién.

En ese esfuerzo colectivo, los humanos superamos al tiempo, incluso en los casos de aquellos indivi-
duos cuyos nombres estdn escritos en la historia, puesto que solo se encuentran ahi porque son parte de la
memoria cultural de la humanidad: el colectivo los recuerda. Nexo es parte de esa memoria, de ese suefio
de futuro, es encuentro, confluencia, didlogo. Una buena conversacién que deseamos que nunca acabe.
Nexo es pasado y recuerda. Sabe que este aniversario es fruto del esfuerzo de todas las personas que han
participado en la construccién de sus pdginas, y suefia que siempre haya una palabra, una linea, un texto,
una imagen que publicar. Pero también es presente, cotidianidad, inicio.

Por eso, desde la direccién y el comité de redaccién de esta revista, solo podemos estar agradecidos a
aquellas personas que han hecho posible que la inmaterialidad de Nexo haya llegado hasta hoy. Nuestro
compromiso nos obliga a estar siempre abiertos, a animar a la participacién, a iniciar nuevos didlogos, a
generar futuro.

Como siempre, deseamos que disfruten de la lectura y que nuestra conversacién nunca se acabe.

Virginia Martin Ddvila







LA VIOLENCIA DE CINTIA
EN LAS ELEGIAS I11.8 Y IV.8 DE PROPERCIO
Ariadna Gabriela Carlos Gonzilez

Universidad de La Laguna

RESUMEN: En este articulo pretenderemos estudiar las acciones violentas de Cintia, con-
trarias a las tipicas de las protagonistas femeninas en los textos épicos mitoldgicos. En ambas
elegfas, Propercio profundiza en los arrebatos de ira a causa de los celos que llevan a Cintia a

actuar enloquecida, violenta, no solo con el autor, sino también con quien encuentre en su

camino, dejando a su paso una escena grotesca que el poeta nos describe usando un léxico
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Antes de comenzar propiamente con el estudio en cuestidn, es relevante para entender el
contexto sociocultural del momento delimitar temporalmente la escritura de las elegias y
del propio autor. Sexto Aurelio Propercio nacié en una familia acomodada en Asis en el
s. I a.C., viviendo una etapa de cambios politicos con la instauracién del nuevo Imperio
Romano que se alejaba de la etapa republicana. La situacién politica también es plasmada por
Propercio en sus elegias, centradas mayoritariamente en el libro IV, en donde dedica algunas
a la figura de Augusto y mediante las cuales se entiende que Propercio acaba cediendo tam-
bién a ese nuevo modelo politico con un fuerte sentimiento patridtico (Kenney y Clausen,
1989, p. 453). Su obra serd redactada a lo largo de quince anos y se dividird en cuatro libros,
con reminiscencias de Catulo y Alio, que tratardn temdticas diferentes centradas cada una
en el poema en cuestién (Codofier, 1997, p. 202).

No obstante, nosotros nos centraremos en la de sus facetas elegiacas: la de poeta y
amante. Propercio, quien vive en un ambiente politico en proceso de cambio, también pre-
tende el cambio sociocultural sobre la figura de la mujer romana que estaba prestablecido,
buscando una independencia y libertad de esta apartdndose del camino habitual de esposa
romana (Alfaro Bech, 2009, p. 43). Para conseguirlo, Propercio intercambia el cardcter
pasivo que era habitual en la mujer con la suya propia, dando el papel principal a la figura
femenina e incluso dotdndola de rasgos caracteristicos masculinos, pero sin ser excesivos
como en el caso de los poemas dedicados a las lesbianas (Carlos Gonzélez, 2022).

Ya existen a este respecto estudios sobre los personajes que aparecen en la obra de
Propercio y la distincién que hace respecto a las mujeres, por un lado, las matronae roma-
nas tradicionales, casadas y que se centran en la familia; por otro, la meretrix, prostituta de
encuentros breves; y, finalmente, las doczae puellae, esas cortesanas que se mueven en los cir-
culos sociales altos y que son capaces de mantener una conversacién de iguales con otros
politicos y poetas del momento (Kenney y Clausen, 1989, p. 451). Para Propercio, Cintia
es denominada como la tltima categoria, lo que convierte al poeta en el servus de su amada
y aella en la domina, creando un compromiso (fides) de monogamia entre ambos, pero que,
a pesar de sus momentos juntos agradables, también cuenta con momentos de infidelidades,
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ya sean por palabra o por actos, lo que desemboca en los arrebatos de ira que estudiare-
mos mds adelante (Bickel, 1982, p. 593). En este sentido, veremos que las infidelidades de
Propercio acaban en una pelea verbal y fisica; frente a las infidelidades de Cintia en las que
Propercio menciona que, aunque sean culpa de ella, él no tomara represalias.

El término fides ha sido largamente estudiado como uno de los ejes principales de sus
elegias; sin embargo, para nuestro estudio no es tal relevante como el léxico y las acciones
que se traslucen de ellos referentes a la violencia, por tanto, para explicar el uso del término
fides utilizaremos las palabras de Pestano Farina (1992):

En consecuencia, la fides propugnada por Propercio remite a un estado ideal, definido por la zegui-
tas entre los amantes [...] En definitiva, el estado amoroso idealizado estd definido por la intencién de ire
amore pares. Precisamente la consecucién o no de esa fidelidad comun e igualitaria marca respectivamente
los estados de amator thiumphans o amator miser [...] Asi pues, la variacién poética que ya inicia Catulo y
continda Propercio respecto al concepto de fides implica una relacién amorosa totalmente igualitaria. La
fides propuesta por Propecio no es un fiel trasunto de la juridica, porque, a diferencia de ésta, pretende la
comunién entre los amantes, la igualdad absoluta. [...] En este sentido la relacién entre los amantes ha
de darse desde planos idénticos, desde la zeguitas, si bien en Catulo y Propercio ese estado ideal sélo se da
ocasionalmente y corresponde a momentos de felicidad. [...] Hemos determinado —creemos— que es
la fides el eje estructural de la concepcién amorosa de Propercio. Asimismo hemos determinado que esta

misma nocién de fides ha asumido en Propercio un nuevo valor.

Ahora bien ;quién es Cintia? ;Existi6 realmente? ;O solo es una expresién tépica ele-
giaca mantenida por Propercio? Nada de eso es relevante a la hora de estudiar al personaje;
pues su papel es el de una cortesana, el de domina 'y puella docta, y el sentido de presentarla
como tal es la intencién de Propercio de romper con los estindares femeninos establecidos
(Luque Laguna, 1997).

Una vez entendido el ambiente sociocultural y el personaje femenino que nos interesa,
Cintia, hablaremos de las elegfas III. 8 y IV. 8, en los que Cintia se muestra irracional al
momento de descubrir las infidelidades de Propercio. Para estudiarlas, las iremos superpo-
niendo una con otra y los términos que emplea el poeta para dar énfasis al cardcter violento
de las situaciones, utilizando para tal fin las traducciones de fragmentos puntuales del texto
latino emplearemos la traduccién de Ramirez de Verger (1989) y para el texto latino recu-
rriremos a la versién de Mueller (1898).

Asi pues, Propercio inicia la elegfa III. 8 con los siguientes dos versos: «Dulcis ad hesternas
Sfuerat mibi rixa lucernas / vocis et insanae tot maledicta tuae». El empleo del oximoron dulcis
—dulce— para describir la pelea se contrapone con los términos insana —fturiosa— y male-
dicta —maldita— que utiliza para referirse a las palabras que Cintia le dedica; es decir, el inicio
del poema mismo es una contradiccién y un preludio a las acciones siguientes de la domina,
quien no se queda en maldiciones o insultos, sino que va mds alld: «zu vero nostros audax invade
capillos / et mea formosis unguibus ora nota, / tu minitare oculos subiecta exurere flamma, / fac
mea rescisso pectora nuda sinub (Prop. 111. 8, 3-6). Y es Propercio el que incita a Cintia en su
conducta violenta sin sentirse amedrentado por la misma, pidiendo marcas que queden en su
cuerpo de la pasién compartida, por ello pide que le tire de los cabellos (III. 8, 3), clave sus
ufas hermosas en su cara (III. 8, 4), le queme los ojos (III. 8, 5) y lo desnude arrancando su
ropa (III. 8, 6), todo ello, segtin palabras de Propercio (III. 8, 9-10), vendrian a formar los
signa amoris que conformarian la profundidad de su amor, pues no hay amor sin dolor.

La motivacién de los signa amoris estaria reflejado en los versos 7-8: «cum furibunda
mero mensam propellis et in me / proicis insana cymbia plena manu»; en este caso, Propercio
explica que Cintia estd enloquecida —furibunda— por haber bebido vino, lo que le con-
fiere no solo la agresividad que vimos en los versos anteriores, sino también una fuerza
increible al ser capaz de empujar la mesa y arrojarle las copas con manos furiosas —insana
manu—. Es relevante el empleo repetido del adjetivo «insana» (vv. 2 y 8) para definir el
estado de su boca y manos, con una clara connotacién; pues izsanus es un adjetivo formado

por el prefijo de negacién -in y el adjetivo sanus —algo sano, que estd bien—.

NEXO
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La elegia continta con los siguientes versos: «quae mulier rabida iactat convicia lingua,
/ haec Veneris magnae volvitur ante pedes» (I11. 8, 11-12), en los que Propercio remarca la
profundidad del amor compartido, no solo con los signa amoris, sino con més adjetivos rela-
cionados con el frenesi que siente Cintia, como rabida —rabiosa— acompanando a lingua,
una expresién muy parecida a la que usa en el verso 2 —uwocis insanae— y mediante las cua-
les el poeta resalta la agresividad de sus palabras; no obstante, en el verso siguiente se deno-
mina a Cintia como una sierva de Venus —usada como apologia del amor—, con lo que esa
agresividad estarfa respaldada por ese amor frenético que siente por Propercio.

En los versos siguientes, el poeta explica que, aunque salga acompanada (Prop. 8. I1I,
13), aunque adopte el papel de una Ménade (Prop. 8. 111, 14), aunque sufra pesadillas locas
—dementia somnia— (Prop. 111. 8, 15), o, aunque la conmueva el dolor de una joven —
miseram puella— (Prop. I11. 8, 16); él, Propercio, sabe de su sufrimiento y entiende que los
signa amoris son una expresion de sus sentimientos sinceros: «bis ego tormentis animi sum
verus haruspex, / has didici certo saepe in amore notas» (Prop. I11. 17-18).

Llegados a este punto, vamos a hacer un pequefio inciso en el andlisis del poema para
relacionar dos términos que se relacionan con el culto al dios Baco, por un lado, la refe-
rencia al vino (Prop. III. 8, 7), que, en palabras de Propercio, serfa el motivador de la con-
ducta agresiva de Cintia; y, por otro lado, las Ménades —maenas— (Prop. 111. 8, 14), quie-
nes serfan la versién humana de las Bacantes, es decir, las seguidoras y el cortejo asociado al
Dios del vino y la locura ceremonial (Grimal, 1981, p. 348 / Burkert, 2007, p. 218-226).

Continuando con el anilisis del poema, el poeta reivindica la necesidad de tener rixae
en una relacién donde se comparten verdaderos sentimientos de amor —fides— (Prop. 111
8, 19) y clama que les toque a sus enemigos una lenta puella —amada insensible— (Prop.
III. 8, 20). Para dicha reivindicacién anade: «in morso aequales videant mea vulnera collo: /
me doceat livor mecum habuisse meam. / aut in amore dolere volo aut audire dolentem, / sive
meas lacrimas sive videre tuas» (Prop. 111. 8, 21-24); es decir, vuelve a hablar de los signa amo-
ris —uvulnera collo / livor— de ida y venida entre los amantes, pues quiere sufrir y hacerla
sufrir; y, como hemos visto en versos anteriores el sufrimiento —dolere / dolentem— es una
parte mds de la relacidn, incluso llegando a las ldgrimas, incluso a través de los mensajes
ocultos —tecta verba / scripta silenda— que envia Cintia con el entrecejo —superciliiis— o
los dedos —dligitis— (Prop. 111. 8, 25-26). Los siguientes versos (27-28) hacen una referen-
cia a los suenos de los enamorados que generan suspiros y a otro de los signa amoris, el deseo
de su palidez —pallidus— frente a la ira de la amada —in érata—.

Los siguientes versos son una breve comparacién de su situacién con la de Helena y
Paris, los personajes que protagonizaron el inicio de la Guerra de Troya que narra Homero
en La Iliada, asi entendemos que cuando Propercio escribe:

dulcior ignis erat Paridi, cum Graia per arma
Tynaridi poterat gaudia ferre suae:

dum vincunt Danai, dum restat barbarus Hector,
ille Helenae in gremio maxima bella gerit.

aut tecum aut pro te mihi cum rivalibus arma
semper erunt: in te pax mihi nulla placet.

(Prop. I11. 8, 29-34)

Se refiere a la militia en el contexto de guerra y al enfrentamiento entre los griegos
—danai— vy los troyanos —usando barbarus como sinénimo de troianus—; pero tam-
bién como militia amoris por la pasién de Paris —dulcior ignis— que disfrutaba de Helena
en el conflicto; asi pues, Propercio se considera a si mismo un Paris que lucharia con su
amada o por ella contra los enemigos, porque con ella no existe el concepto de paz (Prop.
III. 8, 33-34). No obstante, la referencia mitolégica contintia en los versos 35-36, donde

NEXO
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Propercio exclama «gaude, quod nullast aeque formosa: doleres, / si qua foret: nunc sis iure
superba licet»; la belleza de Cintia es catalogada como «mds hermosa que ninguna» e incluso
como «orgullosa / altiva» —superba—, términos asociados a Helena, quien era la mujer mds
hermosa de su época y fue otorgada a Paris tras el conocido como Juicio de Paris, donde
escogié como diosa mds bella a Afrodita (Grimal, 1981, p. 229-233).

El final del poema es mds una declaracién a su rival: «az #bi, qui nostro nexisti retia
lecto, / sit socer aeternum nec sine matre domus! / cui nunc si qua datast furandae copia noc-
tis, / offensa illa mibi, non tibi amica, dedit» (Prop. I11. 8. 37-40), en la que esclarece que, si
él ha conseguido una noche con Cintia, no es porque ella tenga sentimientos hace él, sino
porque estd furandae —enojada— con nuestro poeta.

Por su parte, la elegia IV. 8 empieza de una manera muy diferente, con una clara refe-
rencia a la localizacién de la casa del poeta —Esquilias— (Prop. IV. 8, 1) y lo que parece
una prueba de castidad que pasan las doncellas, en la que bajan anualmente a alimentar a
una serpiente y solo pueden regresar si se ha mantenido casta y llevando consigo la idea de
un afno fértil (Prop. IV. 8, 1-14). Una vez ha localizado la accién en su casa y expone la idea
de la castidad, entonces aparece Cintia, que llega a casa de nuestro poeta (Prop. IV. 8, 15)
usando de pretexto a la diosa Juno, cuando en realidad lo era Venus (Prop. IV. 8, 16).

A partir de ese momento, Propercio empieza a contextualizar la accién en la Via Apia
(Prop. IV. 8, 17-18) cuando estallé una pelea —r#ixa— en una taberna alejada y, sin que
nuestro poeta lo supiera, ¢l también estaria implicado (Prop. IV. 8, 19-20); pues Cintia deci-
dié recorrer la calle por «lugares de mala nota» en busca de un amante (Prop. IV. 8, 21-26).
Debido a sus acciones, Propercio decide «levantar el campamento» —castra mouere— (Prop.
IV. 8, 28), es decir; abandonar su militia amoris; abduciendo que no es la primera vez que
Cintia le es infiel: «cum fieret nostro totiens iniuria lecto» (Prop. IV. 8, 27).

Y una de las medidas que toma el poeta es la de reunirse con una vecina suya llamada
Filide, a quien describe como agradable solo estando ebrio (Prop. IV. 8, 29-30); y a otra
mujer, Teya, quien si es hermosa a la par que intensa (Prop. IV. 8, 31-32). Se reunié con ellas
en el jardin de su casa buscando «et Venere ignota furta nouare mea» (Prop. IV. 8, 34), por
lo que se sent entre ambas en un pequeno lecho y su siervo, Ligamo, se encargé de servir
el vino (Prop. IV. 8, 35-38). A la escena se anadié musica de flauta y castaiuelas, con rosas
naturales esperando ser esparcidas (Prop. IV. 8, 39-42). El frenesi de la fiesta privada llevé a
que la mesa sea volcada, mas nuestro poeta todavia no se sentia emocionado por nada (Prop.
IV. 8, 43-46); aun cuando las dos mujeres cantaban y se desnudaban (Prop. IV. 8, 47-48).

En medio de esta escena béquica, se escucha el ruido de la puerta y finalmente que
alguien consigue abrirla: Cintia (Prop. IV. 8, 49-51), a quien Propercio describe como
«non operosa comis, sed furibunda decens» (Prop. IV. 8, 52); esto es, que se encuentra her-
mosa a pesar de no estar arreglada y estar furiosa. Ante dicha imagen, nuestro poeta deja
caer su copa de vino y palidece (Prop. IV. 8, 53-54), recibiendo de su parte «fulminat illa
oculis et quantum femina saeuit» (Prop. IV. 8, 55), una clara descripcién del enfado que
recorre a Cintia y el objeto de enfado de este, compardndola con la toma de una ciudad
(Prop. IV. 8, 50).

Es asi como empieza el arrebato fisico de Cintia, atacando a Filide con sus «ufias aira-
das» — #ratos unguis— (Prop. IV. 8, 57); mientras Teya sale huyendo, pidiendo ayuda y
levantando a todo el barrio hasta resguardarse en una taberna donde consiguen refugiarse
Filide y Teya (Prop. IV. 8, 58-62). Como promotora de esta situacién, Cintia se regocija
en sus logros (Prop. IV. 8, 63), atacando entonces a Propercio: «et mea peruersa sauciat ora
manu / imponitque notam collo morsuque cruentat, / praecipueque oculos, qui meruere, ferit.»
(Prop. IV. 8, 64-66), nuestro autor acaba de esta manera con la cara aranada, el cuello mar-
cado con un mordisco y los ojos danados hasta que se cansé de atacarlo (Prop. IV. 8, 67);
y cuando eso pasé, atac6 a Ligamo, sacindolo de la mesa y quien pide ayuda a Propercio
(Prop. IV. 8, 68-69); sin embargo, Propercio no puede ayudarlo, porque él es de Cintia tam-

bién (Prop. IV. 8, 70).
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La escena sigue, y Propercio acaba suplicando a Cintia como Tetis hizo una vez ante
Zeus suplicando por su hijo (Hom. 7/ I), abrazando como pudo las piernas de Cintia (Prop.
IV. 8, 71-72) en modo suplicante; a lo que ella le habla directamente en respuesta:

atque ait ‘admissae si uis me ignoscere culpae,
accipe, quae nostrae formula legis erit.

tu neque Pompeia spatiabere cultus in umbra,

nec cum lasciuum sternet harena Forum.

colla caue inflectas ad summum obliqua theatrum,
aut lectica tuae se det aperta morae.

Lygdamus in primis, omnis mihi causa querelae,
ueneat et pedibus uincula bina trahat.

(Prop. IV. 8, 73-80)

Esta larga lista de ocho versos son las peticiones, casi 6rdenes, que Cintia impone a
Propercio a cambio de su perddén: «no te paseards acicalado por el Pértico de Pompeyo, ni
cuando la arena se extienda por el Foro en fiestas. No dobles tu cuello para mirar a las gradas
altas del teatro o una litera descubierta dé motivos para tu retraso»; ademds de estas peticio-
nes, Cintia pide que Propercio venga a Ligamo encadenado, haciéndolo culpable de lo pre-
senciado. A esas peticiones Propercio solo respondié «ego legibus utar», aceptindolas (Prop.
IV. 8, 81). Cintia no tardé en reirse, sabiendo el poder que ejercia sobre Propercio —recor-
demos el tépico de domina y servus— (Prop. IV. 8, 82).

La elegia finaliza con la «limpieza» que hace a la casa, al umbral, a la cama e incluso
al propio Propercio (Prop. IV. 8, 83-86) hasta acabar juntos en la cama «soluimus armay,
dejandose llevar por la militia amoris (Prop. 1V. 8, 87-88).

Hay que tener en cuenta, pues, que ambos poemas hacen referencia a la rixa y a la
fides —o a la ausencia de ella, iniuria—, unas situaciones que ponen a la fidelidad o infi-
delidad como el motor principal de las elegias, y es este concepto el que nos lleva a la
pelea de enamorados. Cintia es el personaje que encarna al personaje activo, aquel que
hace que la accién cambie y que se siente afrentada, en estos casos, caracterizada por adje-
tivos relacionados con el Iéxico de la locura, los celos o el enfado —furibunda, insana,

furanda, rabida, irata...—; no obstante, en Propercio encontramos un papel pasivo, des-
cribiéndose como pallidus (Prop. I11. 8, 28) al ver a Cintia en ese estado frenético al que
él la ha llevado.

Ademis, no es solo el uso de adjetivos calificativos lo que expresa la furia y locura que
recorre a Cintia; sino que es notable la descripcién que hace Propercio respecto a los signa
amoris que ella le dedica, que van desde la palidez, el dolor, los suspiros y las ldgrimas hasta
la violencia frenética y celosa de Cintia, quien agrede a Propercio, no solo verbalmente —
rabida lingua / vocis insanae (Prop. 111. 8, 2 y 11) —, sino también fisicamente al arrojarle
vino, arafarle la cara, morderle el cuello, arrancarle la ropa o quejarle los ojos; llegando el
punto en que es el mismo poeta el que exhorta a Cintia a hacerle dano (Prop. III. 8, 3-6).
Incluso esa violencia llega a atacar a sus amantes, como el caso de Filide, o a sus sirvientes,
como Ligamo.

Sin duda, las elegfas III. 8 y IV. 8 son una muestra mds de las intenciones poéticas de
Propercio en una época de cambios sociopoliticos y de liberacién para la mujer romana,
con el personaje de Cintia por bandera, una mujer pasional, que el mismo Propercio cata-
loga como superba (Prop. IV. 8, 82), y por la cual el poeta no siente vergiienza de arrodi-
llarse y suplicarle hasta que al final se produce un reclamo de propiedad, de la fides, que
comparten.
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UNA APROXIMACION A LA TRADICION ARTURICA

A TRAVES DE MYRDDIN Y EL COMIC
Roberto Umpiérrez Alonso
Universidad de La Laguna

Resumen: el objetivo del trabajo es analizar la aparicién de Merlin en un cémic espanol y
comparar cémo se situaba respecto a la tradicién literaria hispdnica. Para ello, utilizamos un
breve corpus de obras donde aparece el mago para tener una visién diacrénica de su evolu-
cién, entre las que se inclufan materiales medievales y tan distintos como la épera en el siglo
pasado. Pudimos observar los vasos comunicantes que partian del medio del cémic hasta
obras del siglo XII, y discutimos la prevalencia de ellos en una reelaboracién del mago ade-
cuada para la sensibilidad contempordnea.

Palabras clave: Filologia, literatura medieval, mito arttrico, Merlin, cémic.

Abstract: the purpose of this paper was to analyze Merlin’s footsteps in a Spanish comic and
see how it compared with the Hispanic Arthurian literature tradition. In order to achieve this,
a short corpus of works where the magician appears was used to have a diachronic vision of his
evolution, and it included literature from different backgrounds like medieval books and opera
[from the past century. It was found a series of connections between the Spanish comic and books
Sfrom the 127 century, and a discussion of the prevalence of those connections to an adequate and
contemporary rework of the magician was made.

Keywords: Philology, medieval literature, Arthurian cycle, Merlin, comic-books.

1. Introduccidn

«Myrddin es una versidn del ciclo artiirico como nunca antes se habia visto», reza la contra-
cubierta del cémic creado por el guionista Jorge Garcia y el dibujante Gustavo Rico. Con
esta oracién se manifiesta al lector una tradicién, la artdrica, que se vierte a través de las
pdginas de la obra mediante las convenciones del lenguaje del cémic. Es en estas dos cues-
tiones donde concentraremos nuestro andlisis: el cémic como medio y, con especial aten-
cién, el personaje de Merlin en la tradicién arttrica hispdnica.

El recorrido del mito artirico puede rastrearse desde antes del siglo XII, pues hay tes-
timonios repartidos a lo largo de Occidente y que estdn representados de distintas for-
mas, como la arquivolta de la Pescheria del Duomo de Médena, o en la de nombres'. Sin
embargo, es precisamente en el siglo XII donde «comienza» la tradicién literaria artdrica
y que luego se consolidard en lo que podemos conocer como mito arttirico. Este concepto
describe un entramado de fuentes que giran en torno al rey Arturo y que a lo largo de las
épocas convergen y dan como resultado obras como la que nos disponemos a analizar en
este trabajo.

Este proceso no es ajeno a los personajes, que los aglutina el mito conforme aparecen
en la literatura, como fue el caso de Tristdn, que en su origen no pertenecia a la corte del
rey Arturo, al igual que Lanzarote, que fue una invencién de Chrétien de Troyes, y, en el
caso mds cercano a nosotros, Merlin. Geoffrey de Monmouth escribié Historia de los reyes de
Britania en el siglo XII teniendo como inspiracién la Historia Britonum de Nenio?, y en ella
describe un recorrido legendario de la descendencia de Bruto, bisnieto de Eneas, hasta los
herederos de Arturo’. Es en una de las dltimas partes donde introduce a Merlin, y desde ese
momento comienza a fraguarse su figura hasta llegar a lo que conocemos en nuestro tiempo;
sin embargo, su retrato no ha sido uno hierdtico.

En la Historia de los reyes de Britania, ya se hace patente una de las caracteristicas que
mds perduran en el personaje y es la de su nacimiento demoniaco: su madre da a luz a

NEXO

articulos

REVISTA INTERCULTURAL DE
ARTE Y HUMANIDADES DE LA

SECCION DE ESTUDIANTES Y
JOVENES INVESTIGADORES Y
CREADORES DEL IEHC

N° 20, afio 2024

pp. (11-21)
ISSN: 2341-0027Z
https://doi.org/10.56029/NX2011

1 Sobre la exis-
tencia de nom-
bres artiricos en

la peninsula ibé-
rica véase el arti-
culo de Lida de
Malkiel, Arthurian
Literature in Spain
and Portugal
(1967).

2 Cuesta, M.
(2018) Merlin en
la literatura espa-
fiola: transforma-
ciones de un mago
mitico.

3 Similar a la mate-
ria de Francia o la
de Roma, explican
mediante la épica
las construcciones
de estos territorios.




Una aproximacion a la tradicion arturica hispanica a través de Myrddin y el comic
Roberto Umpiérrez Alonso

4 También merece
la pena resaltar la
obra de Wace en
1155, el Roman

de Brut. En ella se
apoyardn autores
posteriores como
Chrétien de Troyes
y Robert de Boron,
y se trata de la obra
de Monmouth ver-
tida a versos parea-
dos franceses, con
el anadido del
ambiente cortés.
Incluye el bosque
con el que se asocia-
ria a Merlin tiempo
después: el bos-
que de Brocelianda
(Cuesta, 2018).

5 Con la excep-
cién de conocer su
muerte con detalles
didfanos. Conocer
el futuro es patri-
monio exclusivo
de Dios, y la res-
triccién de conocer
su final permanece
para recorddrselo a
Merlin.

6 Lalujuria de
Merlin perma-
nece en bastantes
encarnaciones.
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Merlin como resultado de la violacién llevada a cabo por un incubo, y es precisamente
la senal con la que marcardn al joven para que lo traigan a la corte y lo sacrifiquen. Otros
aspectos son su capacidad profética, que se demuestra en la obra con un extenso relato de
los sucesos que ocurrirdn en Bretafa, y la posterior toma de posesién como consejero y pro-
tector de los reyes bretones, sobre todo con Arturo, que participard en su concepcién como
responsable de ella. Monmouth escribird otra obra después con Merlin como protagonista,
la Vita Merlini, donde aparecerd el mago tiempo después del reinado de Arturo, concreta-
mente en época del cuarto sucesor, Conan. El personaje muestra los efectos de haber con-
templado la creacién y destruccién de reinos, y después de estos ciclos constantes de violen-
cia decide recluirse en los bosques. Asi, se le imbuye el aspecto de homo sylvester, un hombre
salvaje que ha perdido la razén y por ello se refugia en los bosques: territorios periféricos
entre nuestro mundo y lo sobrenatural.

Con estas dos obras Monmouth muestra ciertos fragmentos de la vida de Merlin, pero
es con Robert de Boron* cuando se introducen trazos de su vida y conforman una visién
detallada. En su Merlin, se desarrolla su nacimiento demonifaco y se explica cémo consi-
guid la capacidad de ver los sucesos del pasado y del futuro: con la intencién de crear su
anticristo, los demonios urdieron una estrategia para crear al hijo perfecto de los demonios,
y por ello siguieron el proceso como fue hecho con Jesucristo. Para desgracia del grupo de
demonios, la doncella que escogieron era un ejemplo de devocién que ademds estaba apo-
yada por la figura de un clérigo llamado Blaise, por lo que mediante accién divina Merlin
tiene un nacimiento milagroso, como ocurre con los héroes de la épica. Un aspecto llama-
tivo es que se le describe como un bebé hermoso, grande y lleno de vitalidad, capaz de pro-
nunciar discursos con la habilidad de un nifio mayor. Esto tltimo permanece en la poste-
rioridad en bastantes ocasiones, pero difieren en lo relativo al aspecto, como sucede en £/

baladro del sabio Merlin:

Y asi quedé aquella duefia [la madre de Merlin] un tiempo en la torre, y hubo su hijo como plugo a
Dios. Y cuando el nifio lleg6 a tiempo que tuvo el saber del diablo [...] as{ fue el nifio nacido, y cuando las
mujeres lo recibieron hubieron gran miedo, pues lo vieron mds velloso y de mayor cabello que otro nifio y

mostrdronlo a su madre; y cuando ella lo vio maravillése (Anénimo 2007, 39-40).
En la Historia de Merlin sucede un episodio similar:

De esta forma se quedé durante algin tiempo en la torre, los jueces le hacfan llegar todo lo que
necesitaba y se lo llevaban: permanecié alli hasta que tuvo el hijo, tal como Dios quiso [...] De este modo
nacié; cuando las mujeres lo recibieron, sintieron un gran miedo, pues era mds peludo y tenfa mds vello
que ningun nifo de los que habian visto; se lo mostraron a su madre, que al verlo se santigud, diciendo:

—Este nifio me da mucho miedo (Alvar 2019, 40).

Las reminiscencias a su origen demonifaco serdn algo en lo que incidiremos con m4s
atencién en el andlisis del cédmic, pero destacamos ahora su aspecto velludo y la capacidad
profética que exhibe al nacer. Ambas son consecuencia directa de los demonios, pues en la
iconografia de la Edad Media se ilustraba a los demonios con cualidades zoomérficas, como
un cuerpo rodeado de pelo, cuernos y pezunas u otras formas de patas: asi, Merlin da a tra-
vés de si mismo ecos de bestias y enlaza con aquella forma del homo sylvester que ya estaba
presente en la Vita Merlini de Monmouth. Por otro lado, es Dios quien le permite mante-
ner el poder demoniaco de conocer el pasado, y para poder convertirlo en un adalid de su
voluntad, lo dota con el poder de conocer el futuro®. Con todo ello, la obra de Boron intro-
duce al mago en la érbita cristiana como un firme defensor de la fe, y de c6mo utiliza sus
poderes para contribuir a la paz en el reino, a pesar de llevar en si mismo la dicotomia de lo
divino y lo profano. Es él quien crea la Tabla Redonda, como modelo de aquella que creé
José de Arimatea después de recoger la sangre de Jesus, y es quien guia a los caballeros para
que persigan la gloria del grial. En esta obra también aparece Viviana, una doncella que
busca el conocimiento de Merlin®y el encierro que hace del mago en una cueva.
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2. Transmision de la obra

Después de la obra de Boron se suceden una serie de obras en prosa que se conocen por
el nombre de «Vulgata artiirica (1215-1230)», que estd compuesta por la Estoire del Saint
Graal, Merlin (m3s la Suite), Lancelot, Queste del Saint Graal y Mort Artu. A la Peninsula
Ibérica llegardn reescrituras del ciclo que se conocerdn por el nombre de «Post Vulgata»
(1230-1240). Entre estos textos atenderemos al del Baladro del sabio Merlin, del que nos
ha llegado una edicién de 1498, ademds de otra de 1535 que funcionaba como primera
parte de la Demanda del Santo Grial. Como es una reescritura del anterior ciclo, comparte
muchos detalles con obras anteriores como la de Boron o la Historia de Merlin, como el ori-
gen demoniaco:

Algunos quisieron decir que a diablo no fue dado tal poder, pero que lo hizo de esta manera: que
este diablo fue a una casa donde dormia uno con su mujer, y tomé de aquella materia espermdtica y de
improviso la trajo a la doncella y se la puso en aquel lugar generativo, y que incité a la doncella durmiendo
a aquel acto carnal y as{ se engendré Merlin; [...] recuenta (el Vicencio) que fue este Merlin engendrado
por el diablo; y haciendo mencién de su vida y hechos le nombra profeta por la gracia que Dios le quiso
dar (Anénimo, 2007, 34).

Merlin mantiene aspectos como su mentor Blaise (Blaisén en el Baladro), su conoci-
miento sobre el pasado, el presente y el futuro, con el anadido de que la edicién hispdnica
coloca el interés en el conocimiento que tiene el mago sobre la naturaleza’. Realiza actos
madgicos, como crear Stonehenge, prepara la prueba de la espada de Arturo, lo salva a tra-
vés de sus consejos y en acciones directas como dormir a un caballero que iba a asesinarlo...
El Baladro destaca las bromas de Merlin a través de sus transformaciones en otras personas,
ademids de su asociacién con los demonios: su final es similar a obras anteriores (y posterio-
res), pero distinto por el baladro, el grito tremebundo® que profiere desde su encierro en la
roca a manos de quien crefa seducida bajo sus encantos. Este inciso que realiza la obra his-
pdnica es distinto por profundizar en los pecados de Merlin y castigarlo en consecuencia,
ademds de mostrar un cambio respecto a la imagen mental del mago que susurra en los bos-
ques; aqui es el grito lleno de cdlera de quien deja que los demonios lo reclamen.

A partir del Baladro las apariciones de Merlin en la literatura hispdnica se centrardn en
uno de los aspectos que emanaban del personaje, como es el del protector del héroe. En la
obra de teatro de Lope de Vega, La imperial de Otin (1958), aparece para describir lo que
sucederd en el futuro a uno de los pretendientes del imperio, de una forma similar a como
lo habia hecho en ocasiones anteriores con otros reyes, dentro de sus propias condiciones y
en situaciones oscuras e inesperadas:

ARNALDO Tu Majestad Cesdrea
no se alborote desto.
RODULFO Pues ;qué escdndalo
nacié tan de repente?
ARNALDO De un hombre que a tu tienda trae tu gente.
RODULFO sQuién es?
ARNALDO Merlin se llama 695

aquel grande adivino

que se precia de espiritu profético,
y dice que ha de hablarte,

que importa a tus discursos

pero que no ha de estar delante naide. 700

El mago utiliza sus poderes proféticos para calmar a Rodulfo y procede a mostrar una
genealogia real de la que nacerd Carlos I de Espana, como ya hizo en Historia de los reyes
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7 De ahi que

la edicién sea E/
baladro del sabio
Merlin, al contra-
rio que la de Merlin
I"Enchanteur de
Boron. Queda
resaltada la propie-
dad de sabio por su
conocimiento de

la naturaleza y la
astronomia, antes
que por la profética.

8 Compirese con
el comienzo de la
novela La ultima
fada de Emilia
Pardo Bazdn:
«Fuese, lo que
fuese, ello es que
Merlin, en el ani-
versario de su pri-
sion, a las doce

de la noche, exha-
laba un grito
espantoso y lugu-
bre que se oia en
toda Bretafia. Y
los labriegos del
terruilo y los pes-
cadores de la costa,
al oir resonar des-
garradora queja, se
santiguaban devo-
tamente, encomen-
dandose a Nuestra
Sefiora y a Santa
Ana, patrona de
aquella regiony.
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9 Laedicién

del Baladro de
1535 amplia este
punto por consti-
tuirse como pro-
logo a la Demanda
del Sancto Grial
y complementarlo
con una lista de
sucesos que Merlin
profetizaba y que
ya habfan sucedido
(Lida de Malkiel,
1967).
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de Britania de Monmouth, Historia de Merlin y el Baladro®, entre otros ejemplos. Al con-
trario que en estos tres ejemplos, donde las predicciones son de un cardcter oscuro y com-
plicado, ideadas para una obra que iba a ser leida, en la obra del Fénix de los ingenios son
transparentes y sencillas, aptas para una audiencia vasta y llena de diferencias como podia
ser un escenario:

(MERLIN, viejo, como ermitaio.)
MERLIN Invictisimo Rodulfo:
por largos afios me aguarda
el cielo para este dia. 705
Opye atento estas palabras:
no te dé cuidado alguno
de la esperada batalla
el dudoso fin que temes,
que la vencerds sin falta. 710
Que para empresas mayores
te estd llamando la fama,
y para que el tronco seas

de la ilustre Casa de Austria.

Después de la obra de Lope de Vega es Miguel de Cervantes quien aprovecha la figura
del mago en dos ocasiones, que ademds coinciden en fecha: La casa de los celos y selvas de
Ardenia 'y en el capitulo XXXV de la segunda parte de Don Quijote, en 1615. En la primera
repite un rol similar al de La imperial de Otdn, pues se aparece ante uno de los personajes
para anunciarle que estd de su lado y que lo protegerd. Llama la atencién su retrato, pues
esta vez no es él mismo o en un disfraz, sino que se presenta como su espiritu a través de un
padrén. Cervantes traslada el encierro de Merlin desde Bretana hasta el territorio hispdnico
y lo entrunca con la épica francesa porque la escena sucede en las batallas de Roncesvalles:

BERNARDO Dicen que estas selvas son

donde se hallan de contino,

por cualquier senda o camino,

venturas de admiracién,

y que en la mitad o al fin, 375
o al principio, 0 no sé dénde,

entre unos bosques se esconde

el gran padrén de Merlin,

aquel grande encantador,

que fue su padre el demonio (Cervantes 1940, 1360). 380

En Don Quijote se define al mago en términos similares, pero con la diferencia de su
origen demoniaco:

«—Este es mi amigo Durandarte, flor y espejo de los caballeros enamorados y valientes de su tiempo;
tiénele aqui encantado como me tiene a mi, y a otros muchos y muchas, Merlin, aquel francés encantador,
que dicen que fue hijo del diablo (Cervantes 1940, 388)»

Entre ambas obras surgen reminiscencias del encierro en la cueva que sufrié a manos
de Viviana y que aparece en obras como el Baladro. Lo llamativo es que entre las repeticio-
nes de un retrato constituido por la apariencia fisica de un anciano sabio, ligado a los bos-
ques y a la piedra, Cervantes afiade la asociacién con la nacionalidad francesa. Quizd por
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la influencia de los libros de caballeria franceses, también lo sitda en la 6rbita francéfona
por el epiteto de «encantador, a diferencia de los anteriores libros de caballeria castellanos
donde preferian el de «sabio». Mds adelante también se le cita con este tltimo adjetivo, en
la cueva de Montesinos: «y con otros muchos de vuestros conocidos y amigos, nos tiene
aqui encantados el sabio Merlin ha muchos afos (Cervantes 1940, 389)». Sin embargo,
vuelve a nombrarlo como encantador cuando aparece mds adelante en el capitulo XXXV
de la segunda parte:

«—Yo soy Merlin, aquel que las historias
dicen que tuve por mi padre al diablo
—mentira autorizada de los tiempos—,
principe de la mdgica y monarca

y archivo de la ciencia zorodstrica,
¢émulo a las edades y a los siglos

que solapar pretenden las hazanas

de los andantes bravos caballeros,

a quien yo tuve y tengo gran carifo.

Y puesto que es de los encantadores,

de los magos o mégicos contino

dura la condicién, dspera y fuerte,

la mia es tierna, blanda y amorosa,

y amiga de hacer bien a todas gentes (Cervantes 1940, 443)».

Es una intervencién rica en detalles que describen al mago y que destila una gran canti-
dad de vasos comunicantes, debido a que menciona tanto su origen como el final que llegd
a tener, ademds de su resurgimiento. El mismo alude a la tradicién de su nacimiento demo-
niaco y declara su dominio (principe) y sabiduria (archivo), como también la importancia
que tuvo y que él mismo dijo en el Baladro:

«Cierto, sefiora, como estos dejaron por el mundo con sus amores, asi lo dejé yo por vuestro amor,
que bien sabéis como yo era sefior de la Gran Bretafia y de la Pequena, y del rey Artur, y de su hacienda
toda; y cudnta honra me hacfan todas las gentes, y crefan cuanto yo decia y se guiaban por mi consejo: y

todo lo dejé por vuestro amor (Anénimo 2007, p. 457)».

Del fragmento que extrajimos resaltamos «de los andantes bravos caballeros,/ a quien
yo tuve y tengo gran carifio [...] dura la condicidn, dspera y fuerte,/ la mia es tierna, blanda y
amorosa», porque no suele destacarse este aspecto de Merlin, pero estd implicita en el hecho
de ser pricticamente el padre de Arturo, y de cémo este tltimo depende del mago desde que
nace, debido a que es el responsable de su concepcidn, crianza y cuidados posteriores. Todo
ello contrasta con la imagen que utilizan para presentar al mago en esa procesién fantasmal
a la que asisten el hidalgo y el escudero, que precede a su intervencién:

«[...] y luego la de las harpas y laddes que en el carro sonaban, y levantdndose en pie la
figura de la ropa, la aparté a entrambos lados, y quitdndose el velo del rostro, descubrié paten-
temente ser la mesma figura de la muerte, descarnada y fea, de que don Quijote recibi6 pesa-
dumbre y Sancho miedo, y los duques hicieron algtin sentimiento temeroso»

Para el resto de la Edad de Oro de la literatura espanola Merlin aparecerd en obras
como las de Calderén y tendrd en ellas un papel de tono cémico, similar al del criado
del protagonista que ejerce de «gracioso»'’, donde se aprovecha la tendencia a mostrar al
mago como el acompanante protector de los héroes. Las capacidades que antes resalta-
bamos no aparecen en estas comedias, pues Merlin parece haber perdido sus capacida-
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11 Calderén
(1683). Auristela y
Lisidante.

12 Uno de los
motivos por los que
podria deberse la
ausencia del mago
en la novela cortés,
pues la expectativa
y el misterio eran
elementos nuclea-
res de Chrétien de
Troyes. Un ejemplo
de ello es el Cuento
del Grial, donde
Percival no recibe
su nombre tiempo
después de haber
salido de su hogar.

13 Calderén
(1681) p. 61.
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MERLIN: Pues ;qué escdndalo?

Qué fuera, sefior, que hubiera
en lo grabado del peto
descifrado aquella empresa

de la Estrella, y de la Lis

y su mote?

LISIDANTE: Bien sospechas;

y pues lo dird la carta,

a llevarle me resuelva
para que escriba recado:
¢:Sabes ti de qué manera
mads secreto ird?

MERLIN: No sé'l.

La comedia justifica el retrato cémico de Merlin en el hecho de aportar la parodia de
las novelas de caballeria, y en ocasiones sirve como recurso para generar expectativas que de
otra forma no podrian hacerse si pudiera ver el futuro'”.

MERLiN: ;En qué tanta confusién
parard? Y ahora faltan

las de los Duchones; ;Quién

dird cémo esto se traza?

Que aunque las caxas lo digan,
yo no entiendo bien de caxas,
que de Guaxaca no sean:

No hay en toda esta campana

un relacionero?’?

Después de las obras de Calderdn, el personaje decae en apariciones a lo largo del siglo
XVIII, pero comenzari a resurgir en el siglo XIX de la mano de Vicente Azana y Zorrilla,
este tltimo con una recreacién de los Idylls of the King de Tennyson bajo el titulo de Los ecos
de las montarias (1868). A partir del siglo XX es donde se amplian: debido a la influencia
del Tristdn e Isolda de Wagner, Isaac Albéniz escribe una épera titulada Merlin (1898-1902);
Pardo Bazdn escribe una pequefa novela conocida como La sltima fada (1916); Benjamin
Jarnés también escribe una llamada Viviana Merlin (1936) y por tltimo Alvaro Cunqueiro
publica Merlin y familia (1955). El aspecto del mago difiere como también lo hacen los
sucesos en los que se encuentra a lo largo de estas obras, pero mds adelante discutiremos
varias de ellas conforme lo necesite el andlisis comparativo.

3. Analisis

Myrdedin, el cémic creado por Jorge Garcia y Gustavo Rico, fue publicado en 2020 por Norma
Editorial. Su cubierta muestra a una figura de aspecto humanoide de piel azulada y con un
orbe cristalino en la frente, y acompana a la ilustracién un patrén triangular que se repite en
una larga cadena de forma psicodélica. Las formas y los colores —negros y rojos— ya consti-
tuyen una pincelada inicial de lo que constituird la obra en un plano general, pues predomi-
nan en una gran parte de las escenas. Su estructura externa estd compuesta por cuatro partes,
cada una presidida por una pdgina dividida en dos colores: rojo y negro, con dos tridngu-
los colocados en un polo vertical y en direcciones opuestas, que contienen en su interior el
nimero del capitulo y un fragmento de padrenuestro. En lo que respecta a la interna eng-
loba el «nacimiento» de Merlin, Arturo y Morgana; la construccién de Camelot y su caida. Su
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origen, en esta instancia, es la de un extrano en una tierra lejana que ha venido a través de las
estrellas. La primera pdgina de la obra muestra cuatro vifetas verticales y largas, con una franja

negra que contiene el texto del reinicio y que progresivamente va desapareciendo para ir ofre-
ciendo una vista alejada de una entidad azulada, con forma de bola y un punto rojo en su inte-
rior. Ese texto en binario cambia progresivamente desde unos puntos suspensivos a un boca-
dillo que aprovecha los nimeros para formar un enunciado «;Qéhagoaqul? ;Qéhagoahora?»,
y continta en la pdgina siguiente con una vifieta que ocupa la pdgina entera. En las dos pdgi-
nas el sujeto realiza varias preguntas claves para su identidad «Qu13n-s01? [...] DOn13st01?
(p-13)», «;Ahora? ;Aquiahora? [...] ;Dénde/cuando es “aquiahora?” (p. 14)». En la tercera, que
es una de las pdginas donde centraremos nuestro anlisis, se distribuye de una forma distinta y

representa varias figuras mientras se repite los textos de «recuperando» y «paradoja».

R3CUPIRANDO.

R3CUP3RANDO.
W3CUPBRANDO.
R3CUPIRANDO.

E R3CUPIRANDO.

-

—y

NCEENTTA
220N R3CUERVOZ
V3L PA2AVO...7

20 V3L
PORVINRT

LEC)
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14 Quizd a excep-
cién de Calderén y
su Merlin.
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Sobre fondo blanco se sittian doce vinetas con ocho de ellas ocupando el grueso de
la pdgina, todas delineadas con un trazo fino con textura de rotulador y la misma sepa-
racién de calles. La primera y la tltima vifieta la ocupa la consciencia azul de las pdginas
anteriores, y dentro de ella alberga las ocho vinetas que muestran una secuencia con reta-
zos de escenas diferentes, que en su unién forman la historia: las vifietas del espacio exte-
rior son las que mds abundan, y se encargan del comienzo y del final de la serie. Se dedi-
can dos figuras a una escena de parto con gemelos, y las otras tres restantes retratan a una
figura de aspecto anciano y otra mds joven, que empufa una espada —unico elemento
que traspasa las fronteras de la vifiieta— contra algo que no encapsula el cuadro sino sola-
mente una extremidad. La imagen de unos restos humanos cierra lo que el escenario del
nacimiento abrid: un tapiz que muestra la dicotomia de la vida y la muerte sobre los colo-
res predominantes del rojo. Este proceso de imdgenes es la presentacién de Merlin en la
obra —aunque por el momento no se haya revelado su identidad—, y estd lleno de impli-
caciones para el personaje: a través de sus ojos ve el nacimiento de Arturo y Morgana, a
los hombres sabios —como Blaise—, la guerra y sus consecuencias; sin embargo, merece
la pena resaltar como lo mds importante los dos tltimos bocadillos «1ncégnlta: ;20n
r3cuerdOs d3l pa2ado...? ;O d3] pOrv3enlr?», pues son reminiscentes de una de las carac-
teristicas de Merlin, su capacidad para ver el pasado, el presente, y el futuro. Es un deta-
lle que tiene en comun con las anteriores apariciones en la literatura hispdnica'®, pero en
su nacimiento no se incluyen menciones a demonios, sino un viaje de su nave roja hasta
lo que puede suponer el lector que es la Tierra. Esta misma nave ocupard tiempo después
un espacio de honor en la parte superior de Camelot, como puede vislumbrarse con difi-
cultad en la siguiente imagen.

“IANAG CRET QUE LA
NOVEVADES PUVIESEN
WEGAR TAN RAPIDO...".

PERO; HOY Tia,
VUELAN, MWW, PagE

TMAEING GUE HAZRA z LO GQUE TODOS,
APLACATO 50 BT U8 ] QUERITA MOREANA.
SANGRE. ME PREGUNTO \ ABURRIRSE, CONSPIRAR

I} Y BEBER. AUNGUE QUIZA
4 REGRESO SEA MG
ACCIDENTADO TE LO
GUE CREE...
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2L0 VICES POR ESE AY, 61... Y LAG ESTRELLAS
METEORO QUE RAGOA TEL CIELO CAYERON £OBRE LA
LA NOCHE? DICEN TERRA COMO LA HIGLERA DEJA

QUE PREGONA EL CAER 4% HIG0S SACUTIDA
APOCALIPSS. .. POR EL VIENTO®,

ME ENCANTAN LAG COMO \LO% HOMBRES

MTOLOGIAG, NOROANA. GUE LAG LEVANTAN,
SON IMAGINATIVAG, i QUERTO
CRUELES Y e d MYRVUIN,
FALGAG. ~ b

El formato de la pdgina ha cambiado respecto al ejemplo anterior, con una secuencia divi-
dida en cinco vifietas horizontales que le permiten mostrar un fondo de mayor tamano. Los
fondos muestran diversos aspectos de interés: el lugar es una zona del suroeste inglés, y los per-
sonajes estan hablando en una habitacién de aspecto rojizo y que estd repleta de libros y relojes
de arena, lo que el lector asume que es la nave de Merlin por estar contrapuesta la imagen de
esta con las escenas del interior. Dentro de ella quienes dialogan son Morgana, caracterizada
por la piel pdlida y los ropajes negros, y Merlin, o Myrddin, como lo conocen, con un atuendo
constituido por una tinica con hombreras, una capa y botas de plataforma. Su aspecto fisico
estd moldeado tomando como base la del sabio con el que toma contacto en su aterrizaje y que
estd ilustrado en la primera imagen que analizamos, por lo que cambié su aspecto para poder
comunicarse con el resto de humanos. Con estas pequenas pinceladas el personaje se aparta de
la imagen tradicional del mago, como se mostraba en la literatura del siglo pasado:

El blanco espino se habia abierto en dos, y el brujo salia, espantable con su cabellera y
su barba, blancas como el ampo de la nieve, que le llegaban a los pies, y cubrian su desnu-
dez senil por completo. Apenas se entreparecia el rostro, y las secas manos emergfan de las
espesisimas envedijadas canas (Pardo Bazdn 2003, 31).

Prosigue esta imagen de un anciano venerable décadas después en la obra del escritor
gallego Alvaro Cunquiero, Merlin y familia:

Solamente una vieja de Quintds hacfa algo de memoria de que siendo nifa la llevaron al entierro de
una sefiora de Miranda, y detrds del cura de Reigosa, que cantaba muy bien, iba don Merlin vestido de
negro, con una gran bufanda colorada, y ya entonces tenia mi amo la barba blanca. [...] Por don Merlin
no pasaban afios, y de esto se quejaba como de un maleficio, pero pocas veces, que el ser de él era aparen-
tar muy franco y abierto, contento del mundo y hablador, y sonrefa muy ficil: le ayudaban a ser franco los
ojos claros, y aquella su frente levantada y sefiora, y hasta aquel gesto que tenfa de acariciarla con la mano
derecha cuando te hablaba. Era de pocas carnes, pero muy puesto en sus anchos y gentil, y muy andador
(Cunqueiro 1962, 17-18).

Con sus dos ultimas intervenciones, este Myrddin demuestra su conocimiento sobre la
Biblia con el fragmento que cita del Apocalipsis de San Juan, pero se separa de la tradicidn:
«Me encantan las mitologias, Morgana. Son imaginativas, crueles y falsas». Pdginas des-
pués anade sobre esa senal roja del cielo que son sus perseguidores, «que echaron abajo las
puertas del cielo (p. 76)». El mago, en breves palabras, produce analogfas con la tradicién
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15 El nombre de
Merlin parece pro-
venir de la adapta-
cién del topénimo

de su localidad
natal (Caemyrddin,
«ciudad de
Myrddiny), de
donde el latin
obtendria Merlinus
sustituyendo con
una / la d origi-
nal para evitar la
cacof6nica voz de
Merdinus (Alvar
2006, p. 205).
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judeocristiana para explicar a Morgana y su entorno su condicién de fugitivo y la presién
intermitente que recibe de aquellos que desean acabar con él. Asi, se introducen en la obra
vasos comunicantes hacia la tradicién artdrica donde sefalaban a Merlin por sus origenes,
ademds de su capacidad para transformarse y la consecuencia de sus pecados —esto tltimo
situado como la crianza de Arturo y Morgana en el cémic—.

4. Conclusiones

Después de haber senalado brevemente estos puntos sobre la obra de Rico y Garcia, conclui-
mos sefalando que Myrddin es una propuesta original sobre la existencia de un personaje
con una larga tradicién, y que, como él mismo hace, es capaz de mutar en diferentes cuer-
pos para sorprender —gracias a ese cardcter burlén del mago— y ofrecer nuevas caras. En
este caso, la de un alienigena de origenes oscuros que asume el aspecto de un sabio humano,
David Bowie, y afirma su identidad con el nombre que Monmouth latinizé después®. Los
ropajes y su piel, ademds de los restos del trazo de Rico en el plano del dibujo, contribuyen
a formar otra imagen mds de esa identidad misteriosa que ha llegado a verse como la de un
homo sylvester, o incluso de la misma muerte. Es un Merlin rodeado de un ambiente psico-
délico, futurista, que enlaza el pasado con el presente y construye el futuro, y que exhibe su
sabiduria con el conocimiento de la naturaleza como también encanta con su magia. Es, en
definitiva, una mirada efectiva del Merlin contempordneo al medieval, al mito, y una rees-
critura adecuada para su época, en un sentido similar a las obras arttricas que fueron sur-
giendo a lo largo de Occidente en la Edad Media.
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CUANDO EL SUBYUGADO SE REBELA:

Antonio José Bellido Castro
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Resumen: El propésito de este articulo es examinar la evolucién del subyugado en la obra
de Mercedes Pinto, y como se rebeld este ante la figura masculina. Para nuestro trabajo
hemos recurrido a las dos principales novelas de la autora canaria, £/ y Ella, asi como a E/
divorcio como medida higiénica, texto que confirma el inicio de la labor divulgadora femi-
nista de Mercedes Pinto. Los resultados arrojan la construccién de un relato a partir de
una situacién de maltrato, en donde el distanciamiento con el hombre supone el inicio del
empoderamiento y liberacién de la protagonista, quien apela a su experiencia vital a lo largo
de todos sus textos. El caso de Mercedes Pinto supone un rara avis dentro de la sociedad
espafola de inicios de siglo xx, pues no solo se negé a cumplir con los dogmas sociales, sino
que dedic6 buena parte de su vida a la lucha por la igualdad entre sexos.

Palabras clave: divulgacién, feminismo, Mercedes Pinto, mujer, opresién.

Abstract: The purpose of this article is to examine the evolution of the subjugated in the work
of Mercedes Pinto, and how the subjugated rebelled against the male figure. For our work we
have used the two main novels by the Canarian author, £l and Ella, as well as El divorcio como
medida higiénica, a text that confirms the beginning of Mercedes Pinto’s feminist dissemination
work. The results show the construction of a story based on a situation of mistreatment, where
the distancing from the man is the beginning of the empowerment and liberation of the protag-
onist, who appeals to her life experience throughout her texts. The case of Mercedes Pinto is a
rara avis within Spanish society at the beginning of the 20th century, as she not only refused to
comply with social dogmas, but also dedicated a large part of her life to the struggle for equality

between the sexes.

Keywords: divulgation, feminism, Mercedes Pinto, opression, woman.

Introduccion

En los tltimos anos, las constantes reediciones de mujeres que parecian condenadas al ostra-
cismo han significado el redescubrimiento de un nuevo corpus literario elaborado a raiz de la
experiencia vital femenina. Opacada durante varias décadas, el nombre de Mercedes Pinto
parecia estar anclado a un cajén sin que se tuviera constancia de su presencia en la investiga-
cién filolégica. Como sefiala Alicia Llarena en su obra Mercedes Pinto: Yo soy la novela: «{...]
el grado de ausencia de la escritora en los manuales mds accesibles de la literatura insular,
donde la mencién de Mercedes sigue siendo minima, y su presencia se justifica inicamente
con relacién a Luis Bufiuel (2003, p. 11)». Dada la popularidad del cineasta espafol, no es
de extrafar que se hayan realizado distintos andlisis que pusieran de manifiesto las similitu-
des y contradicciones entre las dos obras, como son los trabajos de Rodriguez Hage (1994),
Cummings (2004), y, en menor medida, de Gallego Llorente (1999).

Como senalaremos mds adelante, las investigaciones referidas a Mercedes Pinto guardan
una estrecha relacién entre su biografia y sus publicaciones, pues estas tiltimas no son mds que
la apertura de sus impresiones, sentimientos y vivencias. De cualquier modo, la amplia mayo-
ria de estudios concernientes a la vida y obra de la poetisa canaria pertenecen a la ya citada
Alicia Llarena, quien ha realizado numerosos trabajos so fin de escarificar y exponer la encarni-
zada lucha feminista de los textos de Mercedes Pinto (2003, 2019, 2022), asf como de reeditar
casi todas sus obras (E/, Ella, El divorcio como medida higiénica, Cantos de muchos puertos, etc.).
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En este sentido, nuestro interés radica en seguir aportando nuevas lecturas sobre la
mutacién del espectro intimo de sus novelas, en un alegato continuista en favor de la
defensa de las mujeres; hecho que tuvo como punto de partida su pionera defensa del dere-
cho al divorcio. En las novelas de la autora, los enfrentamientos entre Mercedes Pinto y Juan
de Foronda no forman parte de una exclusividad social, sino de una ténica representativa de
la Espana de inicios de siglo xx, en la que el hombre, maniqueista en favor de los dogmas
sociales, impone una serie de normas de estricto cumplimiento a su mujer, quien se con-
vierte en un instrumento supeditado a los intereses masculinos.

En esta investigacién se examinard la evolucién en torno a la figura del subyugado
en la obra de Mercedes Pinto, y cémo se rebeld esta ante el yugo de la mano opresora.
Ademis, exploraremos la conversion del testimonio personal de la autora en un mensaje
educacional e instructor para el resto de mujeres que se encontraron en situaciones vita-
les similares.

Reformulaciones de la femme fatale en la Espana de siglo xx

A inicios de siglo xx, la posicién social de la mujer se mantenia supeditada a un rol secun-
dario en el que su participacién se remitia al dmbito del hogar. A pesar de la inclusién del
sexo femenino en el mercado laboral durante la segunda década de la centuria, hecho que
viene a confirmar las tendencias sociopoliticas en materia de inclusividad (Capel, 1980, p.
53), las precarias situaciones de buena parte de las mujeres las convirtieron en sujetos indi-
visibles del hogar, donde, sometidas a las obligaciones masculinas, se convirtieron en ins-
trumentos de procreacién de los hombres, quienes contaban con todo tipo de herramientas
legales para realizar cualquier tipo de actos sin posibilidad de ruptura de los enlaces matri-
moniales: «Las mujeres casadas que fueran victimas de la violencia doméstica contaban con
el agravante de que legalmente no se contemplaba la ruptura del vinculo, esto es, no existia
el divorcio (Gonzélez, 2009, p. 11)».

Del mismo modo se construyeron distintas imdgenes alrededor de mujeres que repre-
sentaban la causa del deshonor familiar, la vergiienza de la sociedad, la semejanza de la ten-
tacién; todas ellas, las madres egofstas, las meretrices, las cantoneras, las que abandonaban el
hogar y aquellas que promulgaban doctrinas feministas, recibieron censuras, reprobaciones
y se vefan con desagrado y desdén (Herndndez, 2014, p. 70). Las mujeres que no cumplian
con los dogmas sociales impuestos eran relegadas a un segundo plano de la realidad social,
pues ponian en jaque los cimientos de los valores familiares, uno de los pilares bésicos en la
construccién moral de los estados europeos de inicios de siglo xx.

Sin embargo, la creacién de distintos organismos que priorizaran y trataran de garanti-
zar los derechos de las mujeres permitié dar visibilidad a las nuevas personalidades del femi-
nismo moderno. La Liga Internacional de las Mujeres (1915) sirvié como soporte judicial y
social; mientras que los congresos feministas dieron cabida a la germinacién de algunas de
las que a la postre se convertirfan en pioneras del feminismo actual:

En este nuevo discurso, que se ird consolidando y perfilando, se construye un nosotras compuesto de
las mujeres fuertes —las sefioras—, protagonistas del feminismo catédlico, entendiendo este como mater-
nalismo social que, encauzado mediante asociaciones catélicas, dirigia su atencién caritativa hacia las

mujeres que sufrian estas condiciones injustas, las obreras y mujeres pobres en general. (Arce, 2007, p. 61)

Aun con todo, estos impulsos en favor del feminismo se concentraron especialmente
en los nicleos urbanos de mayor protesta social, siendo Madrid, Valencia o Barcelona los
que contaron con una participacién mds activa de la mujer feminista y obrera (Capel,
1980, p. 55); por el contrario, en otras localizaciones de entornos rurales se mantuvie-
ron estructuras jerdrquicas familiares mds cercanas a la concepcién femenina decimond-
nica, aunque esto no fue 6bice para que surgieran arquetipos feministas desde el descon-
tento y la opresion.
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Los casos de excepcion. Mercedes Pinto

Mercedes Pinto nacié en 1883 bajo el seno de una familia aristécrata. Ganadora de diver-
sos certdmenes regionales desde temprana edad, las inquietudes intelectuales y culturales de
la poetisa canaria se evidencian en los textos periodisticos que publicé durante buena parte
de su vida. De igual forma, el resto de sus obras estd impregnada de sus vivencias experien-
ciales, por lo que no es de extrafar que se haya advertido la imposibilidad de la lectura y
comprensién de los textos de Mercedes Pinto sin el conocimiento de la vida de la autora
(Llarena, 2019, p. 41). El y Ella, dos de sus novelas, han sido las obras que han acaparado un
mayor numero de repercusiones, debido principalmente a la encarnizada lucha de la femi-
nista canaria en contra de los poderes establecidos; esto es la figura masculina y su poder de
dominacién sobre la mujer.

En 1926 se publica en Montevideo £, la primera de las novelas autobiogrificas de
Mercedes Pinto, texto que narra las vivencias de la autora desde la noche en la que con-
trae matrimonio con el que fuera su primer marido, Juan de Foronda, en 1909. La femi-
nista, quien habia sido testigo de una serie de desgracias durante los meses previos, espe-
cialmente los relativos a la boda y distanciamiento espacial de su hermana, experimentaria
durante algo menos de una década una pesadilla conyugal, pues se veria sometida a las cons-
tantes vejaciones y maltratos del hombre que trataria de reducir durante afios al minimo los
anhelos de existencia vital de la poetisa. Aun con todo, como sefala Alicia Llarena sobre el
enlace matrimonial:

clausurd la juventud de Mercedes y se convertirfa en el punto crucial de su existencia; de hecho, es
el origen de su vida errante, la causa de su activismo social y putblico, el fundamento de su discurso femi-

nista, y la raiz oscura de casi toda su obra literaria (2014, p. 29).

Los mds de diez afios que durd el matrimonio entre los protagonistas, son de calla-
das tensiones, intimidad en la expresién de los sentimientos, y construccién de unas fal-
sas apariencias que permitieran mantener el statu quo de la familia; lo que no fue impedi-
mento para que Mercedes Pinto expresara, aunque de forma silenciosa e intima a través de
sus poemas, su situacién de encarcelamiento y penuria. En relaciéon con esa lucha interna:
«La escritora nunca se conformé con la suerte de este matrimonio, ni se resigné a sufrir per-
manentemente la desintegracion fisica y mental al que la fueron conduciendo sus mds tris-
tes y coléricos episodios (Llarena, 2003, p. 46)%.

La constante dureza empleada por Juan de Foronda en su vida matrimonial con
Mercedes Pinto se ejemplifica a través de los golpes, intentos de asesinato, y muestras del
poder que atesoraba la figura masculina en el apartado intrafamiliar. Ademds, el descrei-
miento social ante las denuncias de Pinto del maltrato recibido, acto que realizan incluso
miembros de su propia familia, como es el caso de su madre, hicieron que la tnica salva-
cién de la escritora la constituyera su fuerza interior, cimentada bajo la responsabilidad de
la crianza de sus hijos, simbolos a su vez de la peligrosidad del alcance paterno.

Curiosamente es con un accidente ajeno con lo que comienza a atisbarse un cambio
de tornas en la personalidad de Mercedes Pinto. El segundo intento de suicidio de Juan de
Foronda y su posterior ingreso en un hospital psiquidtrico, lleva a la autora a un periplo de
viajes de ida y vuelta entre Madrid y Tenerife (Llarena, 2003, p. 53), donde se evidencia una
recuperacién animica toda vez que se ha alejado del sometimiento de su marido. Alegre y
entusiasta se reencuentra con su familia acompafada de sus tres hijos; sintoma del recono-
cimiento del elemento disruptivo familiar, y del poder de influencia matrimonial y social
del hombre en la Espana de su tiempo.

La «celopatia paranoica» de Juan de Foronda, al menos como la denominé Luis Bufuel,
habia concentrado las decisiones de actuacién de Mercedes Pinto: las personas con las que
podia reunirse, el uso de los espacios del hogar, el aprovechamiento del cuerpo femenino
para un uso y disfrute sexual individual, etc., por lo que no es de extranar que la ausencia
de Foronda significara para la feminista un atisbo de emancipacién. Sin embargo, los inten-
tos de sus familiares por restituir su salud convinieron en una serie de procedimientos a
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3 Apesar de que
las evidencias tex-
tuales del empo-
deramiento de la
autora se ejemplifi-
can con mayor cla-
ridad en los frag-
mentos finales

de la novela EI,

en los relatos de
Mercedes Pinto en
los que alude a su
infancia ya aparece
recogido un interés
por la libertad de
las mujeres (2016,
p- 108; 2016, p.
183).
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fin de su salida del centro sanitario donde se encontraba recluso. Una vez conseguido esto,
Mercedes Pinto, dando luz a un acto de rebeldia social que se mantendria hasta el final de
sus dias, decidiria ocultarse en Madrid junto a sus tres hijos; lo que a la postre derivaria en
un encuentro con Carmen de Burgos, quien la impulsaria en los entornos culturales de la
capital espanola (Llarena 2022, 138).

Fruto de la relacién con «Colombine» se produciria la famosa ponencia en el Mitin
Sanitario de la Universidad Central de Madrid, titulada E/ divorcio como medida higiénica.
Sin embargo, la defensa del divorcio como método de defensa de las mujeres maltratadas
encontrarfa una fuerte contestacién por parte de los nicleos politicos del pais, que obliga-
rian a la poetisa a exiliarse en Latinoamérica. Serfa ahi, alejada de su pais natal, donde se
verfan publicados dos de sus principales obras: £/, que habia sido escrita en Madrid, aunque
no habia podido editarse en dicha ciudad, y Ella.

A diferencia de su ponencia, en la que se habla de manera general de la situacién de la
mujer a nivel nacional, en ambas novelas la autora da cuenta de los entresijos de su relacién,
aunque narrada desde puntos de vista bien diferenciados. En £/ hay una relativa preponde-
rancia hacia el andlisis del personaje masculino narrado desde la visién de la poetisa cana-
ria, con los consiguientes procesos de negacién y asimilacién, hasta una fase final de empo-
deramiento y liberacién; por el contrario, quizds debido a las diferencias temporales entre la
publicacién de sendas obras, en Ella: «es la mujer que crece en estas paginas la que importa,
la que alumbra las escenas, la que se desnuda en cada letra, la que confiesa sus ilusiones, sus
fantasfas, sus horrores y sus miedos (Llarena, 2006, p. 23)».

Los nexos entre sendas obras son notorios y palpables, pues se asemejan a la continui-
dad y ampliacién de un relato autobiogrifico luego de un proceso de autolectura por parte
de la escritora. Como sostiene Armas Marcelo: «De modo que terminé de leer £/, que me
result6 un documento impresionante, y me sumergf en E//z, que entonces entendi menos y
que ahora veo como un complemento de £/[...] (2009, p. 32)».

Metodologia

Para esta investigacion hemos decidido acotar el corpus de obras de Mercedes Pinto, so pre-
texto de seleccionar los documentos en los que mejor se expresen las diferentes fases vita-
les en las que la autora se enfrenta a la dominacién masculina. Creemos que los fragmentos
seleccionados, relativos a su célebre ensayo E/ divorcio como medida higiénica (1923), y las
novelas £/ (1926) y Ella (1934), ejemplifican el testimonio vital de una autora que defen-
dié la importancia de la ruptura de los vinculos maritales; ademds de aparecer sefialados en
clave de ficcién los principios de la sororidad y la libertad.

Con respecto a las otras obras que forman parte de la produccién de Pinto, intentar
adentrarse en sus incontables textos periodisticos y a los distintos poemarios en la basqueda
de algin testimonio que evidencie las relaciones entre la figura dominante y la del subyu-
gado, serfa anticipar y priorizar textos donde dichos comportamientos se muestran casi de
manera esporddica, por lo que hemos reducido su uso a un cotejo en donde puedan apare-
cer referencias hacia sus obras principales, es decir: poder crear puentes literarios en base a la
afirmacién de los discursos de empoderamiento que la autora defendié durante buena parte
de su vida, y ver de qué forma se mantuvieron o se transformaron con el paso del tiempo.

Resultados

El caso de Mercedes Pinto no es fruto de una particularidad. A raiz de su tormentosa rela-
cién con Juan de Foronda, los textos de Pinto se vieron claramente influenciados por las
huellas del maltrato de su marido®. De hecho, las vejaciones, golpes, insultos y violaciones
supusieron la constatacién de las tres obras que han fundamentado este trabajo: la famosa
conferencia impartida en la Universidad de Alcald en 1923: E/ divorcio como medida higié-
nica; 'y sus dos novelas mds importantes: la primera, publicada en 1926 en Montevideo bajo
el titulo de E/, texto que da buena cuenta del maltrato recibido; mientras que en la segunda,
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Ella (1934), se habla de todos los sucesos que vivié desde su infancia hasta su llegada a
Latinoamérica®. Para entender toda esta serie de procesos de liberacién del yugo masculino,
comenzaremos por FElla, en la que se testimonian los instantes previos de las nupcias de la
feminista canaria junto con Juan de Foronda, asi como sus sentimientos en la fase intrama-
trimonial de la relacién.

No es hasta bien entrada E//z cuando se hace mencién por primera vez al personaje
de Foronda (Pinto, 2006, p. 293). Sobre esto, quizds a modo de un temor que permane-
cfa inserto en la mente de la autora, Mercedes Pinto reproduce la caracterizacién de Juan
de Foronda despojindolo de su nombre, al igual que harfa con su primera novela. Las alu-
siones hacia su ya exmarido se repiten bajo el pseudénimo de «él», hecho que evidencia una
deshumanizacién del personaje.

La tormentosa relacién parte de los preceptos sociales masculinos en favor de los feme-
ninos; dogmas que ademds serdn reproducidos con asiduidad a lo largo de toda la obra, pues
se muestran en aras de un cortejo en el que se despoja a la mujer de la capacidad de decidir.

El futuro compromiso de boda se establece en base a los intereses de Juan de Foronda,
sin tener la constatacién de la voluntad de la feminista canaria. Los malos presagios de la
autora, sabedora de la circunstancia a la que deberd enfrentarse en el futuro, se confirman al
tiempo que es negada su voluntad:

Por la tarde, mientras los sirvientes subifan al comedor los cajones repletos de botellas de champana y
las largas bandejas de confituras inundaban los salones, un criado del casino entré en el patio depositando
en mis manos una carta. Yo la abrf estremecida... «Después de la de su hermana se realizard la boda nues-

tra», decfa y firmaba ¢l [...]. Me ahogd un pensamiento horrible [...]. (Pinto, 2016, p. 293)

Una vez producido el casamiento, la voluntad y libertad de Mercedes Pinto se desligan
de su propio ser, pues se supeditan a los intereses y placeres de su marido. Los constantes
golpes surten un efecto analgésico sobre la poetisa, quien va agotando sus enérgicas reser-
vas hasta tornarse un cuerpo sin 4dnima en posesién del yugo masculino: «Mientras un gran
sopor vence mis miembros, me voy haciendo cargo de que serd imposible que yo hable. Y,
sin fuerzas, decido esto: observar, ver lo que puede hacerse para salvar mi vida... Pero ;qué
haria, santo Dios, qué haria...? (Pinto, 2016, p. 311)».

En los fragmentos matrimoniales de £//a los aires de cambio que si se explicitan en su
novela predecesora son sustituidos por los anhelos instantdneos de un personaje sabedor
de que la sociedad juega un firme papel declinatorio en favor de los intereses de los hom-
bres. Las acalladas voces de los seres cercanos a la relacién marital se suman a la imposibi-
lidad de declarar en contra de Juan de Foronda por parte de la familia de Mercedes Pinto.
Unicamente los consabidos problemas de salud del marido de la feminista pudieron otorgar
a Mercedes Pinto la posibilidad de alejarse de su «negra oscurecida» (2016, p. 320):

Aquellas palabras abrieron un camino a mi esperanza de liberacién. Si realmente se trataba de un
enfermo, los médicos lo reconocerfan y yo estaba salvada. Eso era lo que me serend. Pero yo ignoraba
la terrible trama en que zurce sus delictuosas equivocaciones la sociedad cuando la fortalecen las practi-

cas fandticas de religiones pretéritas defensoras, a su vez de leyes injustas y crueles. (Pinto, 2016, p. 322)

A medida que la enfermedad de Juan de Foronda se agrava, Mercedes Pinto testimonia
las diferencias sociales entre sendos sexos en torno a la concepcién de la posicidn social de la
mujer: «Ellos no vefan ahora mds que a una joven sefiora casta y buena, que vive pendiente
de un enfermo que la maltrata, la escupe y la castiga... (Pinto, 2016, p. 376)».

Sin embargo, dicho recrudecimiento de la salud de Foronda significa, a su vez, los ini-
cios del cambio y rebelién de Mercedes Pinto. Las posibilidades de que los hijos de la pro-
tagonista deban ser confiados hacia su marido despiertan en la feminista un ansia de escape
y lucha en contra de los estamentos y dogmas sociales, por lo que el rol de la mujer pasiva
que citamos anteriormente se transforma en una nueva actitud en favor de la equiparacién
entre los sexos, pues el hecho de emular las acciones asociadas socialmente a las competen-
cias masculinas ya es en si un acto en favor de las reivindicaciones femeninas para con la
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5 Mercedes Pinto
habla sobre el
impulso de su

«vida hacia cami-

nos desconocidosy,
el desarraigo de
sus «pies del ado-
rado suelo en que
naci», y el senti-
miento de tristeza
«cuando los que
yo adoro mueran
lejos de mi lado,

y cuando el sus-
piro altimo de mi
madre se exhale en
soledad» (Pinto,
2009, p. 88). Sin
embargo, aun ten-
dréa que dar voz al
discurso El divor-
cio como medida
higiénica, que pro-
piciaria unas sema-
nas frenéticas que
derivarian en su
exilio en Uruguay.
Quizas con esas
palabras fuera
sabedora de las
dificultades para
continuar con nor-
malidad su estan-
cia en las Islas
Canarias, y la obli-
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por la peninsula
ibérica.

6 En el discurso
final no hay cabida
para la culpabili-
dad de las muje-
res que callaron,
pues Pinto es sabe-
dora de su imposi-
bilidad para hablar
o realizar cualquier
tipo de acusacion.
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sociedad: «Las cosas que yo hago durante el dia asombrarian a cualquier hombre de trabajo.
Salgo, visito, discuto; enseno mis cartas de recomendacidn; trato de convencer por la fuerza
de la moral y la justicia [...] (Pinto, 2016, p. 411)».

Se muestra de esta forma una deslegitimacién de los roles sociales. La construccién
de un discurso igualitario no es para Mercedes Pinto algo que pertenezca con exclusivi-
dad al matrimonio, sino que compete a todos los aspectos de la sociedad. El descreimiento
expuesto por los hombres que deciden ignorar a quien pide auxilio, no estd cenido estricta-
mente con la negacién de la ayuda: sino con la concepcién pormenorizada que la sociedad
hace de la mujer de su tiempo.

Es en los fragmentos finales de £//z donde la tendencia en favor del personaje femenino
empoderado cobra sentido, aunque minimizado en relacién con su novela predecesora. El
cardcter intimista cercano al costumbrismo del relato autobiogréfico hace que se aleje de las
protestas sociales en detrimento de una explicitacién sentimental. Es por esto por lo que la
viveza de los sentimientos de la feminista canaria en £//z en comparacién con E/ es bien dis-
tinta, pues serd en su primera novela donde se establezca un proceso de conformacién de
empoderamiento y libertad.

La rebeldfa y el espiritu luchador de Mercedes Pinto en £/ rivalizan con el temor, auto-
castigo, sufrimiento y dolor que sintié la feminista debido al maltrato de Juan de Foronda.
Esto se evidencia desde los primeros instantes del ingreso de este en el hospital psiquidtrico.
Frente a la pasividad mostrada durante los anos de matrimonio, la disconformidad de seguir
viviendo bajo el sometimiento de su marido se impone en la escritora canaria:

¢Le tendr4 usted mucho temor, verdad senora? —Me dijo con interés una persona amiga. Ahora nin-
uno —contesté sinceramente. El miedo en las almas como la mfa no viene, no puede venir, no es légico
g test te. El mied las al 1 d lég

que venga de cuya notoria injusticia saltan a la vista de todos. (Pinto, 2009, p. 78)

Las constantes alusiones al concepto de justicia es a su vez un alegato en contra de las
presiones sociales que sufrian las mujeres de su tiempo al verse subordinadas a las creencias
y obligaciones sociales. Hay en este punto una autoafirmacién en los valores éticos y mora-
les de Pinto, quien ejerce de representante no solo de las mujeres en situaciones de maltrato,
sino también de los sectores oprimidos.

La pasividad de Mercedes Pinto durante buena parte de la novela sujeta a las consi-
deraciones ajenas se transforma y otorga a la mujer la posicién de emprendedora de la jus-
ticia social en pos de la libertad: «Si ese dia llegase, por causa de esa libertad a quien yo
considero irresponsable, la tragedia surgiera para los otros o para £/ mismo, yo levantaré
mi voz justiciera apostrofando a la mano predestinada con un “jyo acuso!” (Pinto, 2009,
p. 86)».

Las tltimas palabras de £/ no se dirigen Gnicamente hacia una reivindicacién social
femenina, sino que sefala y culpabiliza a los hombres causantes de la violencia hacia las
mujeres, a los que tilda de «cobardes» y «miserables». El proceso de emancipacién femenina
se consolida en estas pdginas de la novela, cifradas temporalmente en la memoria de una
autora que recurri6 al exilio, como ella misma anticipa en el texto’, debido a la falta de com-
prensién y auxilio a su situacién personal®. En el discurso final la culpabilidad recae sobre
todos los hombres que decidieron callar, hecho que, por otro lado, reafirmaria la libertaria
posicién de la feminista canaria:

Por los hombres cobardes abandonaré mi hogar y mi patria: por aquellos hombres miserables y rui-
nes que se envolvieron el alma con tinica de mujerzuelas para recibir al infeliz demente con sonrisas meli-
fluas, y lanzar a sus espaldas murmuraciones e intrigas miserables; perderé tal vez cuanto tuvo mi calor y
fue mio [...]. Y cuando los que yo adoro mueran lejos de mi lado y cuando el suspiro tltimo de mi madre
se exhale en la soledad sin que sus ojos recojan la luz de los mios, el eterno anatema de mi alma enorme
recaiga sobre los cobardes, los traidores, los malvados, que por no perder la amodorrante paz de su vivir,
acallaron sus voces [...]. Pero, joh! Sociedad rastrera que haces esto conmigo, jno importa! Que en mi alma

de mujer existe la semilla heroica que vuestros padres no pudieron sembraros, y sobre la cadena de los
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dolores, tal vez el tiempo corone un dia las sienes pélidas, que vosotros, indiferentes a mi agonfa, jsupis-
teis taladrar! (Pinto, 2009, p. 89)

Unos meses mds tarde, en 1923, la mujer que habia estado supeditada a la mano
opresora de su marido se convertirfa en una de las grandes referentes del movimiento femi-
nista de inicios de siglo xx, gracias a un discurso pronunciado en la Universidad de Alcald:
El divorcio como medida higiénica. La casualidad que la llevé hasta el atril, pues no debe olvi-
darse que su ponencia le correspondia a Carmen de Burgos, quien no pudo asistir debido a
un problema de salud, terminé convirtiéndose en el punto de partida y exilio de la carrera
de la feminista canaria. No obstante, las paginas que copan las novelas £/ y Ella no verian la
luz hasta unos afios mds tarde, por lo que la significaciéon de este discurso, cargado de sen-
timientos dadas las experiencias matrimoniales vividas, tiene un sentido revolucionario y
politico atin mayor.

Mercedes Pinto, ante una sala repleta de hombres, como bien hace constar la poetisa, se
dirigi6 a ellos hablando en nombre de las mujeres. Lo que en sus textos novelisticos se habia
convertido en una denuncia en primera persona que equiparaba en ocasiones las lastimo-
sas condiciones de las mujeres con las de los colectivos vulnerables, se torné un discurso en
defensa de los derechos femeninos. Como sefialé la autora: «Yo sé, sefiores, que esta enfer-
medad pueden llevarla en si lo mismo los hombres que las mujeres, pero yo soy mujer y
vengo a hablar por ellas». (Pinto, 2001, p. 38)

No se excluye en ningtin momento la participacién masculina, sino que se reconoce e
invita a su participacién, a modo de construccién de una sociedad igualitaria en la que las
mujeres no se vieran envueltas bajo el sometimiento masculino.

Discusion

La labor de rescate de autoras ha venido a significar la (re)elaboracién de los arquetipos
femeninos de inicios de siglo XX. Problemas como el divorcio, la violencia de género o la
imposibilidad de ascender socialmente, temas en boga en la actualidad, ya fueron afronta-
dos por agrupaciones de intelectuales que lucharon en favor de los derechos de las mujeres.
En este punto, cabe senalar la relevancia de la figura de Mercedes Pinto, una de las pione-
ras en dicha reafirmacién de la valia del sexo femenino, quien evidencié a través de sus tex-
tos la necesidad de romper con los lazos que supeditaban a las mujeres bajo los intereses de
los hombres.

A pesar de que, si bien en Ella se atisban principios rupturistas desde su infancia, pro-
ducto de las discusiones familiares, desavenencias ético-morales y proyecciones libertarias,
es en £/ donde se ofrece una confrontacién directa con el género masculino, a quienes tilda
de cobardes por no apoyar y favorecer las causas de la justicia social. La exposicién de los
ideales de Pinto, en un principio relegados a la publicacién de un relato novelistico, pero en
donde subyace un claro interés divulgativo, no solo iba destinado al pablico femenino, sino
que reivindicaba la obligatoriedad de participacién de los hombres en la denuncia de los
malos tratos que recibfan un considerable nimero de mujeres de su tiempo.

Son estos textos, por tanto, el resultado de una paulatina construccién identitaria de
una feminista en constante rebelidn con el sistema que pertrecha el silencio femenino. Bajo
la 16brega capa de la intimidad de su hogar, aferrada a la idea del crecimiento de sus hijos
en un entorno saludable, Mercedes Pinto se armé de valor para emanciparse de la sombra
que la sometia, hasta convertirse en una mujer libre dedicada a la lucha por los derechos y
libertades de las mujeres.
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LA ETERNA LUCHA ENTRE LA VIDA'Y LA MUERTE EN EL
CORTOMETRAJE CALVARIO, TOCATA Y FUGA DE UN ATAUD
DEL REALIZADOR SERGIO HERNANDEZ

Orlando Betancor Martel
Universidad de La Laguna

Resumen: Esta original produccién, repleta de humor negro, fue realizada por el cineasta
canario Sergio Herndndez' en el ano 1988. Este cortometraje narra las vicisitudes de un
atadd en su camino desde el velatorio hasta su destino final en la necrépolis, un lugar al que
no llegard nunca. En este interesante trabajo visual, este realizador aporta su personal per-
cepcidn sobre la transitoriedad de las glorias humanas frente a las tenebrosas sombras de la
muerte. Ademds, esta cinta, centrada en la realidad de una familia de escasos recursos que
vive en las Islas a mediados del siglo pasado, nos ofrece una imagen del Archipiélago bas-
tante alejada de la visién idilica y mitica del Jardin de Las Hespérides.

Palabras clave: Sergio Herndndez, cine canario, vida, muerte y realidad existencial

Abstract: This original production, full of black humor, was made by the Canarian filmmaker
Sergio Herndndez in 1988. This short film narrates the vicissitudes of one coffin on its way from
the wake to its final destination in the necropolis, a place where it will not reach never. In this
visual work, this director contributes his personal perception of the transience of human glories
in the face of the dark shadows of the death. Furthermore, this film, focused on the reality of a
low-income family that lives on the Islands in the middle of the last century, offers us an image of
the Archipelago quite far from the idyllic and mythical vision of The Garden of the Hesperides.

Keywords: Sergio Herndndez, Canarian cinema, life, death and existential reality

Introduccién

Este ensayo pretende analizar los elementos simbélicos de la lucha intemporal entre la vida y
el final de la existencia humana dentro del cortometraje Calvario, tocata y fuga de un ataiid,
filmado por el realizador canario Sergio Herndndez en el afio 1988. El guion de esta cinta
es obra de este mismo creador. Asimismo, la labor de produccién corrié a cargo de Manuel
Muinoz Pombo y su realizacion fotografica es creacién de Manuel Rojo. Este filme estd inter-
pretado por Aurora Villalba, Dolores Ferndndez Salinas, Miguel Alonso Sdnchez, Andrés
Galayo y Rafael Santana Martin. Ademds, esta cinta, filmada en blanco y negro, tiene un
metraje de 25 minutos y se rod6 en 35 mm?®.

Este cortometraje muestra, desde la mds profunda ironia, la representacién de la fuga-
cidad de la existencia humana ante los oscuros abismos de la muerte. En medio de una par-
ticular huida hacia adelante, los protagonistas de esta cinta pretenden abandonar un pesado
lastre de su pasado lo mds pronto posible sin volver la vista atrds. De esta forma, a medio
camino entre el drama y la comedia, esta produccién cinematografica narra la odisea de una

1 Sergio Herndndez (Las Palmas de Gran Canaria, 12 de septiembre de 1963-), empieza a colaborar en 1986
en el taller de cine del Centro Insular de Cultura del Cabildo de Gran Canaria con algunos cortos y realizando
cine de animacién. Tras la filmacién de Calvario, tocara y fuga de un atatd deja el Archipiélago para seguir su
vida profesional en Madrid y Buenos Aires, orientada fundamentalmente en la direccién artistica. Su primer
trabajo estuvo relacionado con los efectos especiales de la produccién La Grieta (1990), de Juan Piquer Simén,
para luego integrarse al equipo de La historia interminable 2: siguiente capitulo (1990) de la mano de T. Miller.
En su filmografia, formada por alrededor de cuarenta peliculas, figuran titulos como Foros (1996), del director
canario Elio Quiroga; Uropia (2003), de Maria Ripoll; La plegaria del vidente (2011), de Gonzalo Calzado; La
letra de la ley (2017), dirigida por Ferndn Miras; La estrategia del pequinés (2019), nuevamente de Elio Quiroga;
y La mancha negra (2020), de Enrique Garcfa. También ha realizado incursiones en el mundo de la publicidad,
el teatro y en distintas producciones para la televisién.
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3 Esta pieza musi-
cal tiene por nom-
bre «Gallito», estre-
nada en 1905, un
pasodoble que es
obra del composi-
tor y director musi-
cal Santiago Lope
Gonzalo y dedi-
cado al destacado
torero de la época
Fernando Gémez
Ojeda (Gallito IT)
e interpretado, en
esta ocasion, por la
Orquesta Florida en
el afio 1981.

4 El sentido de

la fugacidad de la
vida, que se escapa
répidamente como
la arena entre los
dedos de una mano,
se refleja clara-
mente en dos estro-
fas de esta cancidn,
compuesta por la
artista Consuelo
Veldsquez, que
expresan lo
siguiente: «Se vive
solamente una vez,
hay que aprender

a querer y a vivir,
hay que saber que
la vida se aleja y nos
deja llorando qui-
meras. No quiero
arrepentirme des-
pués, de lo que
pudo haber sido y
no fue, quiero gozar
esta vida teniéndote
cerca de mf hasta
que muera.
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familia sin medios econémicos que vive en un enclave de las Islas Canarias durante los afios
60, que no puede permitirse pagar el entierro de uno de sus miembros. Ahora, ante unos
gastos imprevistos que no pueden asumir, intentardn por todos los medios desterrar el fére-
tro a cualquier rincén de la ciudad y que sean otros los que se hagan cargo de su dltimo
adi6s. Igualmente, se aprecian en esta obra algunos ecos de la produccién filmica del direc-
tor espafol Luis Garcia Berlanga y de ciertos rasgos del cine neorrealista italiano. Ademds,
entre los aspectos que aborda se encuentran el estigma de la pobreza y la violencia en el
dmbito familiar.

El incierto camino hacia la necrépolis

La primera imagen del cortometraje nos sitGia en un bloque de pisos de un barrio situado
en el extrarradio de una gran ciudad. Entre las cuatro paredes del reducido apartamento de
una familia humilde asistimos al velatorio del patriarca que tiene lugar en la pequena sala de
estar de la vivienda. Los miembros de este linaje no disponen de medios econémicos sufi-
cientes para pagar el traslado del cuerpo al camposanto a través de una empresa de pompas
finebres para darle cristiana sepultura. En medio del duelo, los familiares reciben las mues-
tras de condolencia de los allegados que se agolpan en esta diminuta estancia. En un ins-
tante determinado, uno de los asistentes habla de la desmedida aficién a los vapores del alco-
hol del desaparecido y de los actos de violencia que ejercia, cuando llegaba a su casa, contra
su mujer y sus dos hijos, levantando durante la noche con el escindalo a todo el vecindario.
Frente a las duras palabras de este conocido, una mujer le comenta a otra, desde su éptica
personal, las virtudes del fallecido y lamenta su terrible pérdida. Los problemas comienzan
cuando intentan bajar el féretro por la escalera del edificio, formdndose un auténtico caos
entre los asistentes por la imposibilidad de moverse en tan angosto espacio y la llegada de
un cartero que intenta acceder a los pisos superiores. En tltimo extremo, la caja mortuo-
ria es descendida hasta la calle por la ventana del inmueble ante el regocijo de la concurren-
cia. Después, los parientes llevan el atatid a hombros a través de las estrechas callejuelas y
las empinadas escalinatas del barrio con la musica de fondo de un conocido pasodoble’. A
continuacién, sittan el féretro en la parte superior de un viejo automévil, atado con cuer-
das, y recorren la urbe hasta ser detenidos por una policia de trifico, que les exige dejar el
atad en el suelo y seguir el trayecto a pie, pues no tienen permiso para circular por la ciu-
dad. Mds tarde, en este delirante viaje, la comitiva atraviesa la primera planta de un local de
unos grandes almacenes ante la incredulidad de los presentes y continta su paso hasta llegar
a una parada de transporte publico, donde las personas que esperan para subirse a la guagua
les ayudardn a introducir el sarcéfago en su interior. Esta terminard por dejarles en medio
de una carretera secundaria, donde la cufiada del difunto conseguird detener una camioneta
que aceptard llevarles hasta el camposanto. Al final, por los designios del veleidoso destino,
el féretro cae del vehiculo y queda abandonado en medio del camino, mientras se escucha
la letra de la cancién «Amar y vivir?, en la voz de Antonio Machin, como singular epitafio.

El transito a lo desconocido

Dentro de la lucha intemporal entre la vida y la muerte, este realizador nos ha ofrecido su
personal visién sobre la entrada inexorable del ser humano en las insondables profundida-
des del sueno eterno. Ademds, la efigie de la muerte, figura omnipresente en esta cinta, se
convierte en un personaje mds que acompana al séquito funerario y observa con deteni-
miento todas las vicisitudes que acontecen durante el traslado del difunto por distintos pun-
tos de la ciudad. Asimismo, los aspectos simbdlicos de este inmortal combate se perciben
a través de la combinacién de distintos elementos sagrados con otros claramente terrena-
les que se distribuyen a lo largo de sus secuencias. Una particular confluencia entre el uni-
verso de lo celestial y la realidad de lo cotidiano que comienza desde la inclusién de los titu-
los de crédito de esta divertida sdtira, donde los nombres de los actores, el director y demds
personal técnico estdn enmarcados en el interior de sendas esquelas, dentro de la seccién
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necrolégica de las paginas de un periédico, pudiéndose escuchar al mismo tiempo los sacros
acordes de la solemne musica de un érgano. Luego, la cdmara se detiene en mostrar diferen-
tes imdgenes de contenido religioso en la sala de estar de la vivienda. Asi, este estrecho espa-
cio, convertido en improvisado velatorio, estd presidido por un gran crucifijo de madera y
cuatro candelabros con enormes velas. También se observa, en uno de los lados, un cuadro
con un altorrelieve de latén que representa la Ultima Cena, y, bajo él, una pequefa escul-
tura de Santa Rosa de Lima y una cruz del apéstol Santiago. Junto a estos elementos ico-
nogréficos se aprecia una talla de San Juan Bautista y la estampa de un Sagrado Corazén,
impreso en un pequefo y deslucido calendario en medio de la pared de la estancia. Como
detalle singular, y de tintes marcadamente surrealistas, se perciben, al lado del féretro, varias
coronas de flores realizadas en frio y rigido material pldstico en lugar de unas frescas y natu-
rales. Ornamento mortuorio que serd, al menos uno de ellos, obsequiado por uno de los
parientes a la policia de trifico, con evidente sentido del sarcasmo, cuando les impide trasla-
dar el féretro en coche por la urbe. Después, la policia, con un collarin de rehabilitacién en
el cuello, continuard tranquilamente su ronda diaria con este adorno floral entre las manos.

Igualmente, en esta danza inmortal entre el fluir de la existencia y el trdnsito a lo des-
conocido, el director de esta cinta indaga con una mirada critica y desenfadada en los usos
y costumbres de un tiempo perdido. De esta forma, en la secuencia del descendimiento del
ataud por el frontis del edificio, aparecen varios integrantes de este séquito que compran
en ese instante el cupdn «de los ciegos», guiados por su tnico deseo de prosperidad mate-
rial en busca de la diosa Fortuna, mientras observan el calvario del sarcéfago por las alturas.
También, desde su particular percepcion, el realizador analiza la manera en la que las dis-
tintas clases sociales de una época se enfrentan a la experiencia de la muerte, con sus luces
y sus profundas sombras. Asi, durante estas honras finebres, la esposa del difunto, a través
de sus incontrolables ataques de ansiedad, convierte sus muestras de dolor en una verdadera
parodia, transformandose en la singular protagonista de su propia representacién escénica.
Esta pobre y sufrida mujer se convierte en el centro de atencién de todos los presentes con
sus teatrales arrebatos, en medio de este luctuoso trance, tras haber pasado su vida siendo la
mera sombra de su colérico marido. Mientras tanto, su hermana mds joven, que encabeza
el cortejo mortuorio, dirige esta particular aventura para deshacerse del prescindible ataud
de una forma u otra. Ademds, en otra de sus escenas, se observa la airada discusion de este
enérgico y decidido personaje con un sacerdote, ataviado con bonete y sotana, que se niega
rotundamente a que entren al sarcéfago dentro de la iglesia, frustrando la ansiada posibili-
dad de la familia de abandonarlo en el templo a su suerte. Por su parte, este clérigo, acom-
pafiado de un monaguillo, se limita a rociar el féretro con agua bendita en el exterior del
edificio y recitar una plegaria en latin, mientras se escucha un fragmento de la popular can-
cién «Salud, dinero y amor»’.

En dltimo lugar, frente a la inexorable figura de la muerte, se encuentra en este corto-
metraje la imagen del deseo. Como ejemplo de este aspecto singular, destaca la secuencia
del velatorio en la que unas venerables vecinas de avanzada edad, con negras mantillas en
la cabeza y que rezan el santo rosario, contemplan con denodado interés y traviesa curiosi-
dad el fisico de dos jévenes y fornidos carpinteros de la vecindad que en ese momento van
a cerrar la tapa del féretro del difunto.

La realidad social de una época

Esta cinta retrata un momento histérico determinado al situar la accién en un punto geo-
grafico del Archipiélago durante la década de los sesenta y en una zona concreta como es
uno de los barrios de la capital de Gran Canaria. Ademds, a través de un discurso filmico
mds complejo de lo que pueda parecer a simple vista, subyace en esta cinta una visién cri-
tica sobre la realidad social de un barrio deprimido de una metrépolis a través de diferen-
tes aspectos como son: la pobreza, el alcoholismo y la violencia en el seno de la familia.
Temas que, sobre todo el primero, quedan de manifiesto en la vida de constantes sacrificios
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y privaciones de esta estirpe en su lucha diaria, a la que se une la dependencia del alcohol
del patriarca, una realidad existencial que estos personajes quieren borrar de su memoria
para siempre. Ademds, se vislumbra la presencia de otra terrible lacra social: en el piso infe-
rior del bloque en el que vive la familia del difunto, a través de una de las ventanas, se asiste
a una escena de violencia de género donde un hombre amenaza a su pareja con la excusa
de que falta dinero en una cartera. En esta secuencia, la agresividad del vardn se manifiesta
en los gritos y en el forcejeo que mantiene con la mujer justo en el momento en el que los
parientes descienden el féretro por la fachada del inmueble.

La génesis del proyecto

La iniciativa para la realizacién de este cortometraje partié de la Comisién de Cultura del
Cabildo de Gran Canaria a través de la convocatoria de un concurso de guiones en colabo-
racién con Televisién Espafiola en Canarias en el afio 1987. Durante las siguientes edicio-
nes, al igual que en este caso, los textos premiados se filmarfan con el asesoramiento de pres-
tigiosas figuras del cine espafiol. Por esta iniciativa pasaron nombres como Pilar Miré, Lola
Salvador o Jaime Chavarri, entre otros. El guion de Sergio Herndndez quedé finalista junto
con Mi hermano, de Fernando Pérez Rodriguez. El fallo del jurado se hizo publico el 11 de
julio de 1987. Dicho tribunal estaba presidido por el consejero-presidente de la Comisién
de Cultura del Cabildo de Gran Canaria, Francisco Ramos Camejo, junto con representan-
tes del Centro Insular de Cultura, el director de cine Miguel Picazo y la guionista de tele-
visién Eugenia Santiadridn Lépez. Entre los trabajos presentados se tomaron en conside-
racién seis textos literarios. Posteriormente, se dejaron fuera del concurso tras una segunda
criba las obras La desmesura 'y La carta, por no atenerse a las bases programadas en la con-
vocatoria en lo referente a los apartados de produccién y duracién. Tras la tltima seleccidn,
el jurado acordé finalmente conceder una mencién especial a los guiones La ilusion'y Vacio.
Ademds, se convirtié en un Gnico premio los dos previstos en la convocatoria como primero
y segundo, reuniendo la dotacién econémica de los mismos y concediéndoselos, ex zequo,
a ambos para evitar la diferenciacién entre dos creaciones distintas y de géneros diferentes.
Cada premio estaba dotado con la cantidad de 75.000 pesetas.

Posteriormente, en el mes de mayo de 1988, el Centro Insular de Cultura abrié la ins-
cripcién publica para formar dos equipos de trabajo para el rodaje. Asimismo, se realizé
una seleccién de actores y actrices de edades comprendidas entre los 30 y los 70 anos para
dar vida a los personajes. Ademds, se requerfa un determinado perfil fisico para encarnar
los papeles de la madre y del hijo mds pequeno. En este tltimo caso se buscaba un joven de
entre 15 y 25 afios, cuya altura no podia superar el metro de altura. El primero en rodarse
fue Mi hermano, de Fernando Pérez, en el mes de abril de 1988. Después, le siguieron La
ruleta rusa, de Rosario Dominguez y El suerio, de Ramén Rodriguez.

La realizacion de esta produccion

La filmacién de Calvario, tocata y fuga de un atatid comenzé el 5 de julio de 1988 y durd
dos semanas, aunque el equipo de produccién se habia puesto en marcha quince dias antes.
Se rodé en un bloque de viviendas, en el barrio de San Francisco, en Las Palmas de Gran
Canaria. También se utilizaron exteriores en los riscos de San Nicolds y San Antonio, asi
como en zonas tan concurridas como la avenida Mesa y Lépez y la Alameda de Coldn de la
capital grancanaria;la escena del agua bendita se filmé delante de la fachada de la Iglesia de
Nuestra Sefiora del Pino, en el barrio de Guanarteme.

El equipo estaba formado por mds de 100 miembros, entre extras y técnicos, en su
mayoria personas no profesionales, los cuales se enfrentaban por primera vez a la realizacién
de una pelicula. Por otro lado, el montaje corrié a cargo de Rosa Salgado, que habia traba-
jado anteriormente con Berlanga y Jaime Chévarri. Como director artistico estuvo Diego
Reyes, que habia estado bajo las 6rdenes de distintos realizadores como Javier Aguirre, Carlos
Serrano y Pilar Miré. El productor fue Manuel Mufoz Pombo, que habia colaborado con
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cineastas como Pedro Lazaga, Mariano Ozores y Juan Antonio Bardem, entre otros muchos.
En sus declaraciones a la prensa de la época, Munoz destacé la claridad de ideas del direc-
tor y el quehacer fotografico de Manuel Rojo. Nada mds llegar a Las Palmas, proveniente
de la Peninsula, este creador se entrevist6 con los miembros del equipo, se definié el plan
de rodaje y se emprendié la localizacién de exteriores. De igual modo, se establecieron los
dias de filmacidn, se planificaron las necesidades de equipamiento y se organizé la infraes-
tructura técnica. Junto a este nutrido elenco se encontraba Andrés Galayo, que interpre-
taba al cunado del patriarca, que habfa trabajado como voz de doblaje y habia participado
en un buen nimero de anuncios publicitarios en las Islas, ademds de intervenir como actor
en Una menos en Canarias (1987), una video-comedia de Benjamin Domingo. La labor de
vestuario estuvo encomendada a la cineasta Dunia Ayaso. Y, como ayudante de direccién,
el empresario Francisco Melo (Junior), que ya habia colaborado en una docena de rodajes
en la capital de Espafa. El proceso técnico se completd en el mes de agosto de 1988 en los
estudios Exa de Madrid y en los estudios de Televisién Espafiola en Canarias. Finalmente,
hay que resaltar que su realizador escribié el guion en unos dias y lo fue perfilando, durante
un afio, asesorado por Miguel Picazo.

Entre los aspectos positivos de esta cinta destacan la eleccién de su metraje en blanco
y negro, realizado con un contraste muy acentuado, el cual le proporciona un tono abso-
lutamente universal al tiempo que recuerda a las peliculas espanolas de los anos 50 y 60.
También su director intenta mostrar, a través de sus imdgenes, el tipo de humor y la ale-
gria de vivir de los pueblos latinos del sur de Europa con los que siempre se ha identifi-
cado. Asimismo, la eleccién de determinadas localizaciones, como situar la casa del difunto
en el barrio de San Francisco y hacer descender el cortejo funebre por los riscos histdricos
de la capital grancanaria, le aporta una gran potencia visual y profundidad a esta produc-
cién. Frente a estos puntos favorables, los medios impresos de la época resaltaron ciertas
deficiencias en la planificacién, asi como la extensién innecesaria de algunas de sus escenas
y la falta de consecucién de la secuencia final. En esta postrera escena, el plano del féretro
queda completamente desdibujado en la lejania, restdndole efectividad narrativa a la obra.

En dltimo término, la produccién no estuvo exenta de polémica tras la publicacién en
el diario La Provincia de Las Palmas Gran Canaria que el coste de esta cinta ascenderfa a
400 millones de pesetas, informacién que fue desmentida tiempo después. En realidad, su
coste real era de cuatro millones, como los demds cortos que se realizaron en este ciclo de
creaciones del Cabildo Insular.

Trayectoria de exhibiciones

Este cortometraje, junto con Mi hermano, se estrené en la Sala de Cine del antiguo Centro
Insular de Cultura (CIC) de Las Palmas de Gran Canaria el 9 de diciembre de 1988. En
la misma fecha se realizé la entrega de premios del concurso de guiones cinematograficos
correspondiente a dicho ano. Dias después, el 12 de dicho mes, se emiti6 en la primera
cadena de Televisién Espanola en el programa Noche de estreno. Mis tarde, el 19 de mayo
de 1989, en la muestra Joven cine canario se volvié a exhibir esta produccién en el Centro
Insular de Cultura. A continuacién, el 14 de octubre del mismo afo, se proyecté esta cinta
en el Teatro Municipal de Tfas, en la Isla de Lanzarote. Después, el 29 de dicho mes, se pudo
ver en el CIC, dentro de la exposicién multidisciplinar titulada La ciudad y los ojos que reu-
nia piezas de teatro, coloquios, debates y exhibiciones cinematogrificas. El 31 de mayo de
1991, en la sala exterior de la Biblioteca Simén Bolivar, en Las Palmas de Gran Canaria,
se present6 una extensa muestra videografica, perteneciente a la Comisién de Cultura del
Cabildo de Gran Canaria, entre las que se encontraba esta obra. Tiempo después, el 21
de julio de dicho ano, dentro del proyecto Cuatro estaciones: cine-video joven, intercam-
bio: Gran Canaria-Valencia, se exhibié de nuevo en el CIC, y el 17 de noviembre de 1991,
dentro de la X edicién del Festival Internacional de Cine Ecolégico y de la Naturaleza
de Canarias de Puerto de La Cruz. Afios después, el 30 de mayo de 1994, se exhibié esta
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6 Este realizador
residié durante una
parte de su vida en
las Islas, donde tra-
bajé en la televisién
canaria. Asimismo,
fundé la produc-
tora Aske Films,
enelano 1973,y
por medio de la
misma realizé dis-
tintos documenta-
les, anuncios publi-
citarios y peliculas
como El camino
dorado (1979), con
material documen-
tal sobre el tema del
alcoholismo, la cual
se present6 en la
Seccién de Nuevos
Realizadores

del Festival
Internacional

de Cine de

San Sebastidn.
Recientemente, el
archivo de este crea-
dor ha sido legado
al Gobierno de
Canarias, concre-
tamente para su
conservacién en el
Archivo Histérico
de Santa Cruz de
Tenerife.

7 Ademds, uno
de los hijos de este
director tenfa que
haber asesorado
personalmente en
esta produccién,
pero, debido a pro-
blemas de salud, se
vio truncada esta
posibilidad en el

tltimo momento.
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creacién en compania de otras cintas que abarcaban trabajos filmados desde el afio 1929 a
1993, bajo la denominacién de Especial Dia de Canarias, en el Teatro Guiniguada de Las
Palmas de Gran Canaria.

El 5 de diciembre de 1997, dentro del ciclo Un siglo de cine en Canarias, volvi6 a exhi-
birse en el CIC junto a otros tres cortometrajes. Y cinco anos mds tarde, el 16 de abril de
2002, se proyectaria en el ciclo La mirada en corto, en el Cine-Teatro Hespérides de Santa
Maria de Guia, en colaboracién con el Ayuntamiento de la villa y el Departamento de
Audiovisuales del Area de Cultura del Cabildo, organizado por La Mirada Producciones.
En esta muestra se presentd una seleccién de nueve cortometrajes de distintos directores
canarios. A continuacién, el 23 de abril, se proyecté esta recopilacién de obras en el Centro
Municipal de Cultura de San Nicolds de Tolentino, que se volveria a exhibir, durante el
mes de mayo, en la Casa de la Cultura de Firgas, el Centro Cultural de Santa Brigida, la
Casa de la Cultura de Valleseco y en el Museo Municipal de Arucas, en colaboracién con
los Ayuntamientos de estos municipios. Mds tarde, el 14 de julio de 2005, se pudo con-
templar esta obra junto a tres cortos mds, dentro del ciclo Cine de una Isla de Verano, en
la villa de San Bartolomé de Tirajana, y el 3 de octubre de 2013, en el Festival de Cine de
Gdldar, dentro de su actividad de Cine al aire libre, se proyecté el Catdlogo de Canarias en
corto, en cuyo programa se encontraba esta cinta. En tltimo lugar, el 25 de junio de 2014,
se presentd en el Centro Cultural Federico Garcia Lorca, en la villa de Ingenio, una exhibi-
cién de cortometrajes, denominada Sello G.C., entre los que se encontraba la obra objeto
de este estudio.

Conclusiones
Esta realizacion filmica, que mezcla un drama universal y cotidiano con elementos clara-
mente surrealistas, se convierte en un canto a la levedad de la existencia frente a la realidad
inexorable de la muerte. Este trabajo cinematogréfico se transforma en una inusual pieza de
teatro, repleta de marcados contrastes, donde conviven lo racional y lo imaginario, la alegria
y la tristeza, lo efimero y lo eterno. Ademds, con el paso del tiempo, se ha convertido en uno
de los cortometrajes mds emblemadticos realizados en las Islas durante la década de los 80;
una obra que no ha perdido nada de su frescura original y de su cardcter irreverente, aspec-
tos que la definen como una cinta dnica, iconoclasta y dificilmente clasificable.
Igualmente, bajo el prisma de su cdmara, su director nos ha ofrecido su particular lec-
tura, desde una dptica critica y burlesca, de las vivencias de sus personajes durante las exe-
quias del patriarca, dentro de una singular catarsis emocional, para dejar atrds los amargos
vestigios del pasado y emprender una nueva etapa de sus vidas. Ademds, de ser una de las
primeras cintas filmadas en los barrios periféricos de Las Palmas de Gran Canaria que conti-
nda con la senda de investigacién de la cara menos dulce y amable del Archipiélago, iniciada
durante los afios 70 por el director y guionista vasco Ramén Saldias®. También, se aprecia
en esta peculiar produccién la influencia del cine del director espanol Luis Garcia Berlanga’,
cuya obra el realizador admira profundamente por su humor amargo y sarcdstico enraizado
en la tradicién picaresca de la literatura espafiola. Asi, Sergio Herndndez indaga en las fuen-
tes de la obra de este creador y reinterpreta ciertos elementos de su lenguaje filmico, inspi-
réndose en el cardcter satirico de su cinta Bienvenido, Mister Marshall (1953) por su visién
irénica y mordaz de la sociedad de su tiempo. También, se deja llevar por el influjo de otras
obras de este realizador valenciano como son Jueves, milagro (1957) y La escopeta nacional
(1978). Asimismo, se aprecia en esta produccidn canaria ciertas resonancias de otras corrien-
tes filmicas como el neorrealismo italiano por su descripcién realista de ciertas situaciones
contempordneas como la pobreza y el desarraigo de determinados colectivos sociales, y con
el empleo de actores no profesionales para mostrar escenas cotidianas. Paralelismos que se
prolongan, a través del tratamiento del tema de la muerte, con otras realizaciones cinemato-
graficas situadas fuera de nuestras fronteras como es el caso de Guantanamera (1995), diri-
gida por Tomds Gutiérrez Alea y Juan Carlos Tabio, y donde un séquito funerario atraviesa
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Cuba en el momento en el que un nuevo sistema de traslado de difuntos se ha puesto en
marcha. En este largometraje, un funcionario, su esposa y el eterno enamorado de la mujer
fallecida acompanan al féretro en un inusual peregrinaje desde Guantdnamo a la ciudad de
La Habana, en un periplo donde vivirdn una sucesién de aventuras en las que se entrelaza-
rén temas como el amor, la muerte y la actual realidad econémica cubana.

Con una mezcla de humor e ironfa, en medio del inmortal combate entre la vida y el
ocaso de la existencia, el director nos muestra el singular periplo de un cortejo funebre por
una metrépolis atestada, con la Gnica intencién de deshacerse del féretro, mientras la gélida
estampa de la muerte contempla sus movimientos en un viaje sin final hasta la eternidad.
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Resumen: El siguiente articulo presenta la una parte de la escena drag de Monterey, Nuevo

Ledn, México; esta escena es muy amplia a nivel local, nacional e internacional. Sin embargo

para fines especificos del articulo se presenta un andlisis semidtico y cultural de la competi-
cién drag local titulada: Regias del Drag.

Dicha investigacion busca presentar el impacto que esta competencia drag aporta a la
cultura regiomontana y su proceso deconstructivo en miras de una sociedad més tolerante y
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menos clasista, por mencionar algunas cualidades que las estadisticas mencionan de los ciu- ARTE Y HUMANIDADES DE LA
dadanos de este estado. SECCION DE ESTUDIANTES Y
El anilisis de este articulo se basa en una etnografia y un andlisis de corte vanguardista, JOVENES INVESTIGADORES Y

pero con una metodologfa cualitativa que nos ayude a comprender ciertos signos y simbo-
los que empoderan a Regias del Drag como un icénico acontecimiento de la cultura Pop
regiomontana, pero, al mismo tiempo, cémo esta escena drag no solo busca el sentimiento N° 20, afio 2024
de estandarizar lo mainstream, sino visibilizar luchas y reclamos a una sociedad cerrada a la op. (39-49)
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empatia, la diversidad y el cambio.

Cabe destacar que los resultados de este trabajo son mostrar un ejemplo sobre la pro-
puesta drag en un estado homofébico que responde a una cultura del miedo y la discrimi-
nacién; sin embargo, la teorfa de Lotman ayudard a comprender cémo esta semiosfera de
Regias del Drag crea un paradigma en la cultura regiomontana en la cual se busca la acep-
tacién y el respeto por ser diversos; en conclusién, este articulo nos muestra cémo el drag
puede convertirse en la actualidad en una especie de combatiente que ayude a visibilizar las
luchas por encontrar espacios seguros, amigables, artisticos y, al mismo tiempo, critico-po-
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litico para despertar conciencias.
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Abstract: The following article presents a part of the Drag scene in Monterrey, Nuevo Ledn,
Mexico. This scene has a significant impact locally, nationally, and internationally.

However, for the specific purposes of this article, a semiotic and cultural analysis of thelocal
Drag competition titled «Regias del Dragy is presented.

This research aims to showcase the impact that this Drag competition has on the culture of
Monterrey and its deconstructive process within a more tolerant and less classistsociety, to men-
tion a few qualities that statistics attribute to the citizens of this state.

The analysis in this article is based on an ethnography and a cutting-edge analysis, employing
a qualitative methodology that enables us to comprehend certain signs and symbols that empower
«Regias del Drag» as an iconic event in the Monterrey pop culture landscape. Simultaneously,
it functions as a Drag scene that seeks not only to normalize mainstream sentiments but also to
highlight struggles and demands in a society resistant toempathy, diversity, and change.

1ts worth noting that the outcomes of this work exemplify the Drag proposal withina homo-
phobic environment that responds to a culture of fear and discrimination.

Nevertheless, Lotman’s theory helps us understand how the semiosphere of «Regias del Drag»
creates a paradigm shift in Monterreys culture, where acceptance and respect for diversity are sou-
ght. In conclusion, this article demonstrates how Drag can become a contemporary combatant,
aiding in making visible the struggles to find safe, artistic, andsimultaneously critical-political
spaces to awaken consciousness.

Keywords: Culture, Semiotics, Cultural Diversity, Mexico, Discriminatio
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Introduccién
Este trabajo de investigacién esta aplicado al andlisis cultural y sus comportamientos, especi-
ficamente en torno a un grupo relacionado con la comunidad LGBT+; mds concretamente
con una cultura denominada drag queen. En pocas palabras, Ivin Villanueva Jordin men-
ciona que el significado de drag queen no es solo un hombre vestido de mujer. Asumirla asi
es, en principio, reduccionista con respecto a una prictica cultural que viene arraigindose
en distintas regiones de Latinoamérica desde hace ya un par de décadas (Villanueva, 2017).
El andlisis que aqui se presenta busca expresar un discurso que apela a una situacién
sociocultural centrada en entretener y en crear un espacio de reflexién por medio de un per-
sonaje. Sin embargo, existen diferentes posturas respecto a cémo definir la cultura drag, pese
a haberse convertido en un oficio e incluso en un simbolo socio-narrativo de critica social.
Para comprender mds sobre este objeto de estudio es importante mencionar que
Monterrey, Nuevo Ledn, México, se ha caracterizado por ser una ciudad que se percibe
con un alto porcentaje de discriminacién, lo que, en ocasiones, en el ejercicio de sus dere-
chos, que abarcan desde la cuestién social a las preferencias sexuales de cada individuo, pro-
voca un estado y una sociedad menos tolerante a la diversidad sexual (Enadis, 2010). Esta
situacién provoca un ambiente de intolerancia que lleva como resultado que las persona en
Monterrey y su drea metropolitana suelan ser menos tolerantes y que manifiesten su homo-
fobia internalizada por medio de agresiones fisicas y verbales.

¢Qué es un regiomontano?

Para fines académicos e iniciar con este articulo me gustaria explicar el término «regiomon-
tano» el cual hace referencia a un individuo oriundo o residente de Monterrey, una ciu-
dad icénica en el noreste de México, capital del estado de Nuevo Ledn. Este gentilicio tiene
profundas connotaciones histdricas, culturales y sociales que definen la identidad de quie-
nes se identifican como tal. El término «regio» proviene del latin regius, que significa «real»
o «regio», lo que sugiere una sensacién de distincién y orgullo en relacién con la ciudad y
sus habitantes.

La identidad regiomontana es multifacética y se caracteriza por una serie de atributos
y valores que han evolucionado con el tiempo. Desde su fundacién, en 1596, Monterrey ha
sido una ciudad en constante transformacién, y su poblacién ha heredado una serie de ras-
gos distintivos que reflejan su historia. Los regiomontanos se enorgullecen de ser percibi-
dos como trabajadores, emprendedores y resilientes, lo que ha favorecido que, a lo largo de
los anos, Monterrey se haya forjado una reputacién de centro industrial y comercial. Unos
valores —laboradores y garantes de una gran autodeterminacién— que los regiomontanos
han internalizado como parte integral de su identidad.

Una identidad, ademds, fuertemente marcada por la cultura y la tradicién, en la que
la comida juega un papel fundamental en la vida de los regiomontanos, con platos tipicos
como la carne asada y los tacos de trompo, que se han convertido en simbolos culinarios de
la region; o la musica nortena, el folklore o la celebracién del Dia de la Independencia, con el
famoso «Grito de Dolores» son aspectos importantes de la cultura que unen a la comunidad.

La relacién entre los regiomontanos y su ciudad es una parte esencial de su identidad.
Los habitantes de Monterrey se sienten arraigados a su tierra y han contribuido a la cons-
truccién y modernizacién de la ciudad a lo largo de su historia. Como menciona Fernando
Benitez en su libro Regiomontanos del Siglo XIX: «Los regiomontanos son gente de visién,
audaces y fraternos, que enriquecen la leyenda de su ciudad y afaden perfiles de héroes».
Esta conexi6n profunda con el territorio influye en la identidad regiomontana, creando un
sentido de pertenencia y comunidad entre sus habitantes.

En conclusién, un «regiomontano» es mucho mds que un gentilicio, es un reflejo de
una identidad arraigada en la historia, el trabajo, la cultura y el orgullo regional. La rica his-
toria y los valores compartidos entre los regiomontanos los unen como una comunidad dis-
tintiva que ha contribuido significativamente al tejido cultural y econémico de México.
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Gonzales Virgen, en su articulo «Hacia la globalizacién nortefia. Arte emergente de
las dos dltimas décadas en Monterrey», dice que el regiomontano estd acostumbrado a un
triunfalismo social que ha servido para justificar y sobrellevar sus contradicciones internas,
ya que la sociedad de Monterrey ha sido tradicionalmente hipersensible a la critica abierta
de sus estructuras sociales y politicas. Dentro del modelo de desarrollo regiomontano, que
ciertamente ha producido una de las sociedades mds competitivas y productivas dentro del
pais, las aparentes deficiencias y desequilibrios de esta sociedad han sido generalmente con-
sideradas por sus instituciones como pequefios costos a pagar a cambio de los grandes bene-
ficios de este modelo. En contrapartida, la critica a las evidentes fracturas ha sido tradicio-
nalmente considerada como una amenaza a la propia existencia y al desarrollo de la ciudad.

La atencién de una critica artistica sostenida en Monterrey ha limitado la difusién de
las expresiones artisticas contempordneas, dejando estas pricticas en el margen de la com-
prensién publica. Sin embargo, en consonancia con una sociedad cada vez mds tolerante y
diversa, la apertura hacia nuevas perspectivas culturales podria dar paso a la formacién de
una critica enriquecedora y conectada con la sociedad.

Este proceso de transformacién cultural del regiomontano en Monterrey también estd
catalizando una mayor aceptacién y tolerancia hacia la comunidad LGBT. A medida que la
ciudad abraza una cultura local multicultural y valores globales, las actitudes conservado-
ras y discriminatorias estdn siendo desafiadas y reemplazadas por una visién mds inclusiva y
respetuosa de la diversidad.

La evolucién de la sociedad regiomontana hacia la tolerancia LGBT se manifiesta en
la apertura de espacios seguros y eventos que celebran la diversidad sexual y de género. La
interaccién con personas de diferentes origenes y experiencias estd fomentando una mayor
comprensién y empatia hacia las realidades de la comunidad LGBT. Lo que ha provocado
que, a medida que la cultura local se enriquece con influencias globales y migrantes, se estén
derribando barreras culturales y sociales que antes limitaban la aceptacién.

¢Qué es Regias del Drag?

El andlisis cultura y semidtico que se busca observar en este trabajo gira al rededor del drag
regiomontano (competencia drag en Monterrey, Nuevo Le6n, México), este serd analizado
desde su competencia drag o plataforma escénica, la cual se redne semanalmente; en esta
ocasién, para fines del andlisis semidtico y cultural, se observé la quinta temporada de Regias
del Drag, que tenia lugar los viernes o sibados a las 11:00 p.m., a un precio de $150 MXN
(datos del ano 2020).

Para iniciar este andlisis es importante mencionar que se tomardn conceptos especifi-
cos de la teorfa de Lotman. Conceptos como semiosfera y andlisis de la cultura los cuales
permiten entender cémo la cultura de Regias del Drag se organiza y utiliza mecanismos para
expresar su arte y denunciar injusticias por medio de la performance, utilizando los recursos
simbdlicos, signicos y narrativos.

El espacio en donde se realizd Regias del Drag quinta temporada era conocido como
Musicantro, situado en el centro de la ciudad de Monterrey, Nuevo Ledn, México; un bar
que no era propiamente LGBT pero que, sin embargo, reunia a un nutrido grupo de perso-
nas que empatizaban con las ideas de la comunidad LGBT'+, y en el que se vive una semios-
fera de respeto y apreciacién a la cultura drag que hace que se pueda utilizar como una pla-
taforma de arte, ocio-performance.

Es importante mencionar que en este lugar se lleva a cabo la competencia Regias
del Drag, en formato de competencia semanal en la que cada semana tienen un reto que
deben cumplir y, de esta manera, ir eliminando cada semana a una competidora, provo-
cando asi que, al finalizar, solo una drag serd la acreedora de obtener la corona de la com-
petencia, lo que la convertird en una drag reconocida como la mejor en este arte, ade-
mds de ser agasajada con premios que van desde dotaciones de cosméticos patrocinadores
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Las rutinas que practican las personas que van a ver las performance de las drags es de
comodidad, sdtira y orgullo, provocando que las participantes busquen obtener lo mejor de
ellas provocando asi levantar expectativas y creando empatizar con el publico.

La competencia, al ser semanal y estar basada en que las drag desarrollen un reto que
puede ir desde la personificacién hasta la critica politico-social, debe ser siempre especta-
cular para que el ptblico pueda disfrutar de un espectdculo de calidad y se integren con lo
que significa Regias del Drag. Una de las rutinas a lo largo de la actuacién es que la mayo-
ria de las personas que estdn observando la «competencia drag» estdn consumiendo alcohol,
siendo este un eje central ya que durante todo momento se pueden observar tanto cervezas
ocasionales, como cubetas de cervezas en el centro de la mesa e incluso una barra de lico-
res. Pareciera que el alcohol se convierte asi en un signo que manifiesta la celebracién y que
este no busca descontrolar el ambiente sino convertirse en una oportunidad de disfrutar del
evento con una simple cerveza o un licor; una catarsis alcohélica que no solo busca privile-
giar la competencia sino también generar un ambiente familiar y de amistad, muy alejado
de la narrativa del descontrol que existen alrededor de estos colectivos.

El lenguaje que se usa en este evento es conocido como vulgar, repleto de dobles sen-
tidos, burlas, jerga o farsa; sin embargo, también busca incluir a todas las personas al usar
la «e» para designar el género neutro al finalizar cada palabra, por ejemplo: Todes, segures y
amigues. Dentro de este lenguaje existen palabras inventadas que son parte de la competen-
cia y que estdn cargadas de interpretaciones; conocidas vulgarmente como «Palabras joteras»
estas invitan al publico a ovacionar, pero también a desacreditar alguna performance o para
deconstruir narrativas heteronormadas.

El lenguaje también estd basado en lo no-verbal, esto se puede observar tanto en las
performance como también en los comportamientos de los observadores, los aplausos y los
movimientos de manos, y que ayudan a entender qué es lo que las personas aprueban de
cada show en vivo.

Es importante mencionar que en Regias del Drag existe la oportunidad de que las per-
formance giren en torno a una critica politico-social, que en muchos casos son una burla
de los sistemas patriarcales o a las posturas conservadoras y homofdbicas que existen en el
estado de Nuevo Ledn, en México y en gran parte de Latinoamérica o del mundo en gene-
ral. Es por esto que la mayoria de las performance que se observaron durante estos dias crean
una semiosfera de critica a la sociedad regiomontana que ha demostrado en medios digita-
les, censos y mecanismos académicos, estar caracterizada como una sociedad conservadora
y violenta con la comunidad LGBT.

La performance en Regias del Drag se convierte en una plataforma en la cual el cuerpo
se puede interpretar como un lienzo en blanco en el que lo civico y lo politico pueden ser
observados desde diversas aristas, entendiendo asi que el cuerpo es un instrumento de pro-
testa para poder manifestar o empatizar con luchas que son parte del colectivo LGBT+, o
también en alusién al feminismo, mostrando asi que Regias del Drag utiliza su plataforma
para visibilizar las injusticias que viven las minorias.

Es importante mencionar que, cada semana, las drag queens aparecen cargadas de un
simbolismo que, en muchos casos, es exagerado hasta rayar en lo absurdo, signos que ayu-
dan ala comprensién de la performance que cada participante busca representar y que le per-
mitird poder pasar a la siguiente fase.

En el imaginario cultural de Regias del Drag existe una cosmovisién muy profunda e
importante que representa la importancia de resaltar el empoderamiento y su gran llamado
a la deconstruccién de una manera muy significativa, enlazada con la historia y la narrativa
en la cual se encuentra y sienta las bases la cultura regiomontana. Cabe destacar la Encuesta
Nacional Sobre Discriminacién (2017), que menciona que Monterrey tiene una historia
homofébica y una sociedad conservadora, provocando discursos de odio asi como actos de
discriminacién y violencia psicoldgica.
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Marco teorico

Este trabajo busca presentar cémo la semidtica brinda grandes aportes a la reflexién de la
semidtica de la cultura, necesaria para poder entender las particularidades que viven muchas
personas diversas en Latinoamérica y en muchas partes del mundo, dando como resultado
un enriquecido andlisis semiético con representaciones de autores en pos de ampliar los
horizontes de sus sistemas semidticos, sin los cuales no serfa posible mantenerse como un
ente u objeto de estudio de vanguardia (Cédrdenas, 2001). Como fundamento tedrico para
esta investigacion, en este capitulo se integra la mirada semiética de Lotman, en particular,
los conceptos de semiosfera, frontera, traductor y memoria cultural.

Semiosfera

Segtin Lotman, un espacio semidtico se halla colmado de fragmentos de variadas estructu-
ras, conservando en si, de manera estable, la memoria del todo, y, al encontrarse con otros
espacios extranos, puede, de improviso, reorganizarse impetuosamente. La semiosfera es el
espacio semidtico en el que es imposible la existencia misma de la semiosis, concepto que se
caracteriza por una serie de rasgos distintivos como son la frontera y el traductor, que exigen
unidad para poder entender su comunicacién. (Lotman, 1996). El autor define la nocién
de semiosfera como:

El camino recorrido por las investigaciones semiéticas durante los tltimos veinte afios permite tomar
muchas cosas de otro modo. Como ahora podemos suponer, no existen por si solos en forma aislada sis-
temas precisos y funcionalmente univocos que funcionan realmente. La separacion de éstos estd condicio-
nada tnicamente por una necesidad heuristica. Tomado por separado, ninguno de ellos tiene, en realidad,
capacidad de trabajar. Solo funcionan estando sumergidos en un continuum semiético, completamente
ocupado por formaciones semi6ticas de diversos tipos y que se hallan en diversos niveles de organizacién.
A ese continuum, por analogfa con el concepto de biosfera introducido por V. 1. Vernadski, lo llamamos

semiosfera (Lotman, 1996, pdg. 11).

Esta idea propuesta por Lotman puede aplicarse a Regias del Drag, al poder ser enten-
dido desde la realidad de su semiosfera pues se tratar de comprender su sistema de cédigos o
de intenciones que basan su intercambio con la esfera extra-semiotica, y que constituye una
inagotable reserva de dinamismo al provocar por si misma una interpretacién inagotable de
lo que se puede interpretar de una realidad en especifico (Lotman, 1996).

Lotman no dice que la semiosfera no esté abierta a cambios, sino que la misma semios-
fera ayuda a mirarnos como una propuesta inagotable, la cual nace de ella misma provo-
cando nuevos cédigos que son parte de la misma semiosfera. Podemos entender, pues, que
la semiosfera de Regias del Drag ha estado actualizando su semiosfera pero sin cambiar sus
signos ya que estos solo se actualizan.

Uno de los principales problemas que la semiosfera de Regias del Drag ha evadido es
no caer en la pérdida de identidad o la desintegracién, gracias al dinamismo de sus proce-
sos semidticos, siempre unidos a sus sentido de Familia. Lo que estimula su capacidad de
improvisar, reinventarse y jamds olvidar sus memorias —en tanto memoria cultural—, pro-
vocando asi una riqueza signica y cultural que aviva a la semiosfera como una inagotable
propuesta reflexiva sobre cémo un modelo educativo debe estar inmerso en la realidad cul-
tural de sus alumnos.

Frontera
Se pueden identificar diferentes elementos dentro de la semiosfera, uno de ellos es la fron-
tera. Lotman menciona que:

. el concepto de frontera es correlativo al de individualidad semidtica. En este sentido se puede
decir que la semiosfera es una ‘persona semiética’ y comparte una propiedad de la persona como es la
unién del cardcter empiricamente indiscutible e intuitivamente evidente de este concepto con la extraor-

dinaria dificultad para definirlo formalmente (Lotman, 1996. p. 13).
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Como se menciona en la cita anterior, se entiende que la frontera se convierte en ese
espacio interactivo en el que existe una comunicacién constante entre las ideas propuestas
por el exterior y por el interior de la semiosfera, buscan unir y conversar con el exterior al
grado que la frontera se convierte en ese espacio dindmico que permite la entrada de nuevos
significados pero de una manera filtrada.

Lotman enfatiza que la frontera del espacio semidtico no es un concepto artificial, sino
una importantisima posicién funcional y estructural que determina la esencia del meca-
nismo semidtico de la misma. La frontera es un mecanismo bilingiie que traduce los men-
sajes externos al lenguaje interno de la semiosfera y a la inversa (Lotman, 1996).

Algunos estudios indican que Lotman hace referencia a que la cultura se autoorganiza
y autodescribe, sefalando asi que los procesos culturales generan sus propias condiciones de
equilibrio y desequilibrio, de exclusién u olvidos, pero al mismo tiempo genera una con-
ciencia de si (Pampa Ardn, 2001).

Traductor

Como una forma de abordar el concepto de traductor, desde el punto de vista de la semié-
tica cultural, es importante recordar que «la frontera semidtica es la suma de los traductores
‘filtros’ bilingiies pasando a través de los cuales un texto se traduce a otro lenguaje (o lengua-
jes) que se halla fuera de la semiosfera dada. El ‘cardcter cerrado’ de la semiosfera se mani-
fiesta en que esta no puede estar en contacto con los textos alosemidticos o con los no-tex-
tos» (Lotman, 1996, p. 12).

En el pérrafo anterior se puede entender que la frontera necesita de un traductor, el
cual busca facilitar el intercambio entre la propia semiosfera y lo exterior semidtico, que
son, a su vez, otras semiosferas. Este traductor es de suma importancia ya que serd el tnico
que logre llevar una conversacién entre lo exterior de la semiosfera y serd el encargado de fil-
trar la informacidn, produciendo asi el cardcter creador de la semiosfera. En conclusién, con
este término se logra entender que el concepto de traductor es fundamental ya que él serd el
que determine la esfera semidtica hacia el mundo exterior respecto a ella (Lotman, 1996).

Memoria cultural

La memoria de la cultura no solo es una, sino también internamente variada. Esto significa
que su unidad solo existe en cierto nivel y supone la presencia de «dialectos de la memoria»
parciales que corresponden a la organizacién interna de las colectividades que constituyen
el mundo de la cultura dada (Lotman, 1996).

Entendemos que la memoria cultural es un mecanismo semiético de la cultura que
explica que «la cultura es una inteligencia colectiva y una memoria colectiva, esto es, un
mecanismo supraindividual de conservacién y transmisién de ciertos comunicados (textos)
y de elaboracién de otros nuevos» (Lotman, 1996, p. 109). Se puede entender, por tanto,
que la cultura es concebida como una inteligencia colectiva ya que se establece como un
medio para conservar, transmitir informacién con un lenguaje y formar mensajes correctos;
también realiza operaciones de transformacién correcta de esos mensajes y forma nuevos
mensajes. En conclusién, podemos entender que la memoria colectiva se convierte en un
elemento esencial dentro del andlisis semidtico, pues serd el que ayude a trasmitir y enten-
der la cultura que se desea analizar, por lo tanto, es importante conocer la cultura y partir
de ella para producir este anilisis de una manera objetiva.

Dentro de la metodologia de este andlisis se establece una serie de ideas que son apo-
yadas por la teorfa de Lotman. Sin embargo, es importante mencionar algo fundamental
de la semiosfera de Regias del Drag: su importante comprensiéon dentro de diferentes acto-
res politicos, sociales y de entretenimiento; «Lotman’s concept of the semiosphere subsumes
all aspects of the semiotics of culture, all the heterogeneous semiotic systems or “langua-
ges” that are constantly changing and that in an abstract sense, have some unifying quali-

ties» (Torop, 2005, p. 162).
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Como senala Torop la nocién de semiosfera lotmaniana condensa un gran espectro
de sistemas semidticos, heterogéneos y que estdn cambiando constantemente. Este andli-
sis busca presentar el concepto de semiosfera como aquella idea que es capaz de abordarse
desde el individuo humano o texto individual hasta unidades semiéticas globales, provo-
cando asi que el concepto de semiosfera de Regias del Drag, en la semidtica de la cultura, esté
concentrado en las ciencias investigadoras de la cultura y, en dltima instancia, en la semi6-
tica educativa (Torop, 2005).

Este breve acercamiento nos ayuda a entender que la traduccién intersemidtica refleja
las caracteristicas de la cultura contempordnea, donde los textos «propios» como los «aje-
nos» son traducidos a diferentes tipos de textos y, de hecho, se convierten en intertextos, por
lo que la descripcién de la existencia de un texto en la cultura requiere de un acercamiento
topoldgico (Torop, 2002).

Se puede entender que Regias del Drag actualmente vive un proceso intertextual que se
inserta en el proceso intermedidtico, y este no solo genera su significacién en diversos siste-
mas signicos, sino que se materializa en diferentes medios como un producto cultural que
reivindica diversas luchas sociales que ayudan a que se representen diversas luchas que la
memoria cultural relaciona con la comunidad LGBT+ y asf sean una representacién viva
de la cultura.

La semiosfera de Regias del Drag: una exploracion cultural y semidtica

La cultura contempordnea es un terreno fértil para el andlisis semidtico, especialmente
cuando se trata de fenémenos culturales tnicos y ricos en significado. Uno de estos fend-
menos es Regias del Drag, una competencia drag al Norte de México que ha creado su pro-
pia semiosfera cargada de simbolos, narrativas y performances que desafia las normas y pro-
voca reflexiones sobre la identidad, la justicia y la diversidad.

En el corazén de la semiosfera de Regias del Drag se encuentra la competencia drag en
si misma. Esta competencia semanal, que se lleva a cabo en un bar de Monterrey llamado
Musicantro, retine a artistas dmgs que compiten en retos semanales, utilizando su creativi-
dad, habilidades de interpretacién y mensaje para impresionar al puiblico y a los jueces. La
competencia tiene como objetivo no solo entretener, sino también crear un espacio de dis-
rupcién y reflexién sobre temas sociales y politicos.

El lugar fisico, Musicantro, se convierte en un espacio semiético en el que se desarro-
lla la competicién. Aqui es donde se despliegan los recursos simbdlicos, signos y narrati-
vas que conforman la semiosfera de Regias del Drag. Los asistentes, a través de sus aplausos
y reacciones, participan activamente en la construccién de significado y en la validacion de
los mensajes que se presentan.

El drag en Regias del Drag va miés alld de la mera transformacién fisica; es un acto de
protesta y expresion artistica. Los participantes utilizan su cuerpo como lienzo para trans-
mitir mensajes politicos, sociales y culturales. Las rutinas no son solo espectdculos de entre-
tenimiento, son manifestaciones simbdlicas de la lucha contra la homofobia, el machismo y
la discriminacién. La eleccién de atuendos, maquillaje y movimientos se convierte asi en un
lenguaje semidtico que comunica valientemente la resistencia y el empoderamiento.

La frontera y el traductor en la semiosfera de Regias del Drag

Siguiendo la teorfa de Lotman, podemos entender que la semiosfera de Regias del Drag es
un espacio semiético colmado de fragmentos de diversas estructuras, culturas y narrativas
que conservan la memoria del conjunto haciendo que la semiosfera se vuelva rica en signi-
ficados, pero Unica en organizacion.

La frontera de la semiosfera de Regias del Drag acttia como un filtro bilingiie que tra-
duce los mensajes externos al lenguaje interno de la semiosfera y viceversa. Esta frontera es
esencial para comprender cémo Regias del Drag interactta con el entorno sociocultural en
el que se inserta. A través de esta frontera, se lleva a cabo una conversacién constante entre
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la cultura drag y la sociedad regiomontana desde una perspectiva mds amplia, permitiendo
la entrada de nuevos significados de manera filtrada.

En la frontera, el lenguaje juega un papel fundamental en la semiosfera de Regias del
Drag, ya que se utiliza de manera estratégica para desafiar normas lingiiisticas y de género.
Las palabras inventadas, los giros lingiiisticos y el uso del lenguaje inclusivo demuestran que
el discurso drag es una forma de resistencia lingtiistica y cultural. El ya mencionado «e» al
final de las palabras no solo busca incluir a todas las personas, sino que también desafia las
construcciones lingiiisticas tradicionales que refuerzan roles de género binario.

Es importante mencionar que las actuaciones de Regias del Drag son mucho mds que
un simple entretenimiento, pues se pudiera decir que cada drag ayuda a traducir la semios-
fera de Regias del Drag a través del lienzo en blanco en el que se pinta una narrativa politica
y social. Las drag queens utilizan sus cuerpos como traductores e instrumentos de protesta y
expresion, desafiando las normas establecidas y visibilizando las injusticias que enfrenta la
comunidad LGBT+. El espectdculo se convierte en un medio para criticar el patriarcado,
la homofobia y otras posturas conservadoras, generando asi una conciencia colectiva y un
espacio de reflexién.

La memoria cultural y la transformacion drag

La memoria cultural es una parte esencial de la semiosfera de Regias del Drag. A través de
la memoria se conservan y transmiten los mensajes, las narrativas y los simbolos que han
dado forma a la comunidad drag en Monterrey. Esta memoria es una herramienta poderosa
para la transformacién social, ya que permite a los participantes conectarse con el pasado y
trascender las luchas histéricas de la comunidad LGBT+. La memoria cultural impulsa la
evolucién y la revitalizacién de la cultura drag, asegurando que las voces y las luchas no se
olviden.

La memoria cultural se erige como un pilar fundamental dentro de la semiosfera de
Regias del Drag. A través de esta memoria, se conservan y transmiten los mensajes, las narra-
tivas y los simbolos que han dado forma a la comunidad drzg en Monterrey. Esta memoria
cultural actda como un vinculo entre el pasado y el presente, y se convierte en una poderosa
herramienta para la transformacidn social, permitiendo a los participantes conectarse con
las raices de su lucha y trascender las barreras histéricas de la comunidad LGBT+.

La historia del movimiento LGBT'+ y el activismo drag estd llena de desafios, resisten-
ciay logros. En Regias del Drag, los participantes reconocen la importancia de mantener viva
esta historia a través de las narrativas transmitidas de generacién en generacién, relatando
historias de las primeras marchas de orgullo.

Pero la memoria cultural en Regias del Drag no solo se limita a los acontecimientos his-
téricos, sino que también se extiende a las historias personales de los participantes. Muchos
de los artistas drag utilizan sus propias experiencias para dar forma a sus actuaciones y men-
sajes, logrando asi que la memoria personal, a menudo marcada por la lucha contra la dis-
criminacién —ya sea en el Estado de Nuevo Leén o en alguna parte de México—, dé como
resultado la protesta y la visibilidad para todas y todos aquellos que han sufrido situaciones
similares, y que empatizardn con las historias por medio de la performance, dando una espe-
cie de giro en el cual la historia se torne distinta y con un discurso de empoderamiento de
la drag hacia el publico.

En esta bisqueda de la aceptacidn, la semiostera de Regias del Drag se convierte en una
fuente de empoderamiento y conexién. Al compartir sus vivencias, los participantes no solo
se liberan del peso del pasado, sino que también inspiran a otros a enfrentar sus propias
luchas y superarlas con orgullo.

La memoria cultural no solo se trata de mirar hacia atrds, sino también de utilizar la
sabidurfa acumulada para impulsar la transformacién y la renovaciéon. En Regias del Drag,
los participantes utilizan esas lecciones aprendidas en las luchas pasadas para informar con

sus acciones y decisiones presentes.
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En conclusién, podemos hablar de una semiosfera de cambio y transformacién pues
Regias del Drag es un ejemplo vivo de cdmo la cultura y la semidtica se entrelazan para
crear un espacio de expresién, cambio y transformacién. A través de la performance, el len-
guaje, los simbolos y la memoria cultural, esta competicién drag desafia las normas, critica
la homofobia y lucha por la igualdad. La frontera semidtica actGa como un puente entre
la cultura drag y la sociedad neolonesa y mexicana (y, desde una visién mds amplia, con el
mundo), permitiendo un didlogo constante y filtrado. En tltima instancia, la semiosfera de
Regias del Drag demuestra que el arte y la cultura pueden ser herramientas poderosas para la
reivindicacidn, el cambio social y un cambio en la cultura.

Analisis semiético y reflexiones finales de la cultural de Regias del Drag

Hay también otro enfoque del desarrollo cultural, segtin el cual existen varios tipos de cul-
turas internamente independientes en la historia de la humanidad. En funcién de ello se
determina el metalenguaje de la descripcién tipoldgica, que abarcard una visién desde den-
tro o desde fuera de la cultura a la que se pertenece. Es decir, serd cuestién de ver dénde
situarse en el momento de hacer la descripcién en cuestién (de qué lado de la frontera), para
que asi el metalenguaje pueda cumplir con su funcién cientifica de explicar la esencia de la
cultura descrita (Mosquera, 2009).

Un punto importante a destacar en este andlisis es reflexionar sobre la importancia de
una semiosfera drag que apela a la reflexién de una importante resignificacién de la protesta,
dando como resultado nuevos discursos y narrativas. Por ejemplo, en el libro Pensar y mirar
la protesta, de los autores Combes, Tamayo y Voegtlie, se menciona que el mecanismo de la
protesta se entiende como aquel que no surge necesariamente ni por conviccién ni por con-
ciencia sobre los efectos estructurales, sino por situaciones muchas veces vistas como espon-
tdneas, pero no por ello, menos dramdticas (Combes et al., 2015).

Entender la protesta de Regias del Drag es comprender cémo la historia busca reimagi-
nar espacios donde las manifestaciones de estas performances buscan concienciar y abordar
narrativas para que el publico expectante pueda emitir una idea o reflexién basada en los
signos que esta drag quiere presentar como un mecanismo cultural o un discurso que apela
a protestar por alguna injusticia social.

Pero no todo sobre Regias del Drag es una cuestién politico-social, que, a grandes ras-
gos, es a lo que apela el discurso de este espectdculo, sino que también se busca mostrar la
competicién como una plataforma para llevar el drag a lo cotidiano y sobrepasar las fronte-
ras de esta semiosfera organizada, brindado como resultados que la protesta no solo se lleve
a cabo dentro del local o en un espacio nocturno, sino llevando este arte a las calles, escue-
las y cotidianidad.

Lotman nos recuerda un principio importante para poder entender cémo la cultura
se organiza para crear sus propios mecanismos de dialogo, los cuales nos ayudan a enten-
der que la semiosfera es atravesada muchas veces por fronteras internas que especializan los
sectores de la misma desde el punto de vista semidtico, o sea entender que Regias del Drag
tiene su propia semiosfera nos evoca a comprender que su propia organizacién interna crea
mecanismos para seguir construyendo una cultura drag dindmica, disruptiva y en cons-
tante transformacién (Lotman,1996). Es importante recordar que la irregularidad estruc-
tural de la organizacién interna de la semiosfera de Regias del Drag es determinada por el
hecho de que, siendo heterogénea por naturaleza, se desarrolla con diferente velocidad en
sus diferentes sectores, provocando que los diversos lenguajes ideolégico-mentales que pro-
pician un ambiente cultural diversificado se estructuren dentro de su propia desorganiza-
cién (Lotman, 1996).

Un punto importante a mencionar es que la narrativa que tiene Regias del Drag evoca
una profunda diacronia pues, dotada de un complejo sistema de memoria —sin el que le
serfa posible funcionar—, es capaz de crear una semiosfera particular, lo que nos invita a
reflexionar acerca de que los mecanismos de memoria no solo estdn como un pretexto o
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como estructuras semidticas aisladas, sino que son las que regulan y vinculan al desarrollo
dindmico y de produccién cultural (Lotman, 1996).

Cabe mencionar que Regias del Drag puede ser considerado un mecanismo tnico en
relacién al drag como una propuesta local y nacional, pues existen otros exponentes de este
arte, sin embargo, es importante recordar que todo espacio semiético puede ser considerado
como un mecanismo tnico; hay que recordar que la semiosfera de Regias del Drag nos habla
de una determinada homogeneidad e individualidad semidtica lo cual provoca que sea difi-
cil definirla (Lotman, 1996).

Dentro de este andlisis semi6tico-cultural es importante entender la memoria hist6-
rica que vive el pais con relacién a temas LGBT+ pues es de esta manera en la que pode-
mos comprender el comportamiento de una semiosfera muy particular como es el caso de
Regias del Drag, al entenderla desde esta perspectiva podemos comprender por qué el trans-
formismo se convirtié en un espacio de arte y, al mismo tiempo, demandé un espacio que
fue ganando gracias a esa lucha que le abrié las puertas a que el arte drag pudiera tener una
aceptacion colectiva y que buscard salir de los espacios «clandestinos», entendiéndose estos
como antros, bares y discotecas.

Regias del Drag apela a ser entendida desde la historia de un México que demanda
injusticias hacia la comunidad LGBT, y esto lo podemos encontrar en el libro Estados del
conocimiento de los movimientos sociales de México, Volumen 1, coordinado por Guadalupe
Olivier para la editorial Horizontes educativos, en el que se dice que estas luchas o ideas no
solo son un capricho o una nube que buscan desviar problemas politicos pues se entiende
que la historia narra en muchas ocasiones las luchas ganadas por actores politicos pero no
se presentan narrativas o luchas ganadas como lo son todas las historias de personas que
desde 1968 han hecho que la lucha por los derechos comience y que se contintie (Olivier
et al., 2020).

Conclusién

En resumen, se puede decir que Regias del Drag es una competencia que busca brindar un
espacio de reflexién y, al mismo tiempo, un momento de comediada para todas las perso-
nas que apoyan la comunidad LGBT+; sin embargo, eso no quiere decir que no esté abierto
al pablico heterosexual. Es importante mencionar que Regias del Drag busca posicionarse
como una de las competiciones mds importantes del norte del pais y contribuir con la
deconstruccién de una sociedad mds abierta al didlogo y reflexiva en tema de inclusién, pero
también en respeto hacia los derechos humanos.

El drag en Monterrey, especialmente en Regias del Drag, no solo busca entretener, busca
también disrupcidn, y esta se encuentra en todos sus formatos de performance, es decir, que
la plataforma mds importante, chistosa y politica busca reeducar a su poblacién conserva-
dora y abrir el debate en el colectivo LGBT+ sobre problemdticas que afectan a los derechos
humanos y demanda oportunidades para esta comunidad en Nuevo Ledn, dando como
resultado que Regias del Drag cree una semiosfera particular que serfa importante seguir
estudiando en profundidad y detalladamente.

Cabe destacar, como parte importante de esta conclusion, que Regias del Drag mues-
tra un mecanismo organizado dentro de su cultura, por el cual se demandan un sinfin de
recuerdos que apelan a una deuda histérica por la que la comunidad LGBT+ lucha todos
los dias. Es por eso que, en este trabajo, la semidtica se convierte en una herramienta que
busca visibilizar cuanto esta comunidad brinda por medio del drag ya que la carga simbé-
lica y el andlisis de la cultura es aquel que nos ayuda a reflexionar sobre si los mecanismos
que usamos actualmente nos ayudan a progresar en el bienestar social y en la trascendencia
como seres humanos.

De esta manera, el drag genera una especie de transmutacién de la protesta para poder
lograr una visibilidad del descontento social y de la desigualdad que viven muchas personas,
provocando que este mecanismo (d7ag) no solo se condense en un arte privilegiado, sino
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que el arte del drag sea capaz de interseccionalizarse y crear mecanismos de cambio sociales
por medio de sus discursos y simbolismos.

A manera de conclusién, se puede hablar que este trabajo busca visibilizar un concepto
como el de semiosfera, pues hablar de él nos permite, a la semidtica de la cultura, llegar a
nuevos horizontes y analizar culturas que durante mucho tiempo no nos habiamos permi-
tido analizar, pues la cultura de Regias del Drag busca visibilizar un lenguaje descriptivo que
es capaz de traducir y unificar distintos lenguajes disciplinarios como lo es la performance
politica, el arte, el drag, entre otras disciplinas.
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Esto fue lo que Jorge Luis Borges escribié en

el poema «Cambridge» de su libro Elogio de
la sombra en 1969. Y estos son, sin lugar a equivoco, tres versos que resumen a la per-
feccion todos Los misterios de la taberna Kamogawa (2023). Porque si de algo entiende el
ser humano es de recuerdos, de destino, de emociones y de alma; y de todo eso es pre-
cisamente de lo que habla este pequefio entreverado literario lleno de licidos —y sines-
tésicos— momentos. Hisashi Kashiwai (Kioto, 1952) presenta al lector un mundo apa-
rentemente sencillo cuyo eje vertebrador no es otro que la comida; pero si bien esto puede
parecer sencillo, la realidad de la tinta del autor kiotense estd llena de momentos de una
lucidez que atraviesa a sus personajes, a la persona que lee y, claro, a sus recuerdos.

La novela, aparentemente clara, estd divida en seis capitulos distintos con nombres
de platos que serdn esenciales en el desarrollado de la trama: «1. Nabeyaki-udon», «2.
Estofado de ternera», «3. Sushi de caballa», «4. Tonkatsu», «5. Espaguetis napolitan» y «6.
Nikujaga»; seis capitulos en donde asistimos a la historia de sus protagonistas —el coci-
nero Nagare Kamogawa y su hija Koishi Kamogawa — y c6mo estos ayudan, a través de
su agencia de investigaciones gastrondmicas al resto de personajes a volver a probar un
plato de comida de su pasado que, por diversas razones, quieren replicar pero que son
incapaces de hacerlo.

Para ello, Koishi se encargard de hacer la entrevista a todos esos seres de tinta que
pasardn por cada capitulo —en orden de aparicién: Hidoji Kuboyama, Nobuko Nadaya,
Tomomi Iwakura, Suyako Hiroe, Asuka Mizuki e Hisahiko Date— intentando desen-
trafar con precisién todos los recuerdos y momentos vividos en torno a los platos que
quieren volver & vivir, ddndole esta informacién a su padre Nagare para que este, inves-
tigando, logre replicarlo en, como méximo, dos semanas. Pero esta historia con delicias
culinarias de todo el mundo y cuya accién principal estd llena de diversas circunstancias
por las que atraviesan sus personajes —desde peticiones de matrimonio pasando por la
muerte de un ser querido hasta llegar a la muerte de una madre y el amor-odio hacia una
madrastra, entre otras— también estd z¢jida de licidos momentos que, a modo de axio-
mas filoséficos, Hisashi Kashiwai regala al lector que es capaz de introducirse en el espejo
de tinta, ldcidos momentos que, por cierto, son capaces de radiografiar la esencia misma
del ser humano.

Aforismos como «De joven, uno solo se rinde ante los manjares, pero cuando enve-
jece lo que atrae de verdad es el sabor que el recuerdo anade a los platos» (pdgina 86) nos
hacen entender la madurez de quien escribe, quien no solo es capaz de abordar la realidad de
una novela deliciosa, sino que es capaz de descifrar al ser humano a través de la comida. De
hecho, esto se ve perfectamente reflejado en otras partes de la novela, donde el autor indica,
por ejemplo, que «nos acostumbrados rdpido a las cosas. Lo que nos impresiona la primera
vez pronto se nos vuelve anodino, pero es importante no olvidar la emocién de la primera
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vez» (pdg. 97); o en «nunca se deben olvidar la humildad y la seriedad de cuando uno era
principiante» (pdg. 100). U otra frase mdgica: «no tanto por el placer de comer, sino por el
sentido de gratitud que tu abuelo te inculcd y que, aunque no te des cuenta, atin conservas
en la memoria» (pdg. 153).

Pero si hay un ingrediente que el autor anade de manera clara a lo largo de sus pdginas
ese es, sin duda, el del destino. Como si de una receta milimétrica se tratase, a lo largo de
las mds de 180 pdginas que tiene la novela podemos ver cémo el tema del farum estd pre-
sente continuamente, bien porque asi lo mencionan los protagonistas o bien porque mani-
fiesta de forma indirecta. En efecto, parece como si todos los personajes secundarios que se
introducen en el desarrollo de la accién estuviesen destinados a formar parte de una historia
de tinta atravesada por el destino de la literatura —y la cocina—. Y todo esto es algo que
sucede dado que esta taberna pasa desapercibida pese a que ha sido anunciada en una de las
mds famosas revistas culinarias del pais con un anuncio nimio y escueto de manera cons-
ciente: «—Lo curioso es que, como ese anuncio solo dice “Taberna Kamogawa, Agencia de
Detectives Kamogawa, investigaciones gastrondmicas”, y no figuran la direccién ni datos
de contacto...» (pig. 97). Pero, ;por qué? Nagare Kamogawa lo sefala de manera evidente:
«Quienes estdn destinados a encontrarse terminan haciéndolo y, del mismo modo, quienes
estdn destinados a llegar aqui, acaban llegando» (pdgina 98). Y esta misma idea se repite mds
adelante en la novela cuando Koishi dice que su padre «cree que si alguien estd destinado a
encontrarnos, lo conseguird» (pdg. 107). Es imposible, claro, que la Rayuela (1963) corta-
zariana no aparezca en este momento, ya que, como Kamogawa, el autor hispanoamericano
crefa que «Anddbamos sin buscarnos, pero sabiendo que anddbamos para encontrarnos»’.

La familia también es otro de los ingredientes de esta novela: «tengan o no vinculos de
sangre, a una madre le preocupa el destino de su hijo, las madres son asi» (pdg. 183). Pero
si hay un momento en el que el autor radiografia el alma humana en esta historia es, sin
duda, cuando aborda de forma clara a través de sus didlogos el amor sano, real y de verdad,
en un momento, a juicio de quien redacta estas lineas, de lucidez vital absoluta: «un matri-
monio es un asunto complicado. Hay quien se va para seguir su propio camino, pero otros
lo hacen por el bien de aquellos a quien aman» (pdg. 130). Hay frases, claro, que no mere-
cen ser comentadas: el amor, a veces, es dejar ir.

Los misterios de la taberna Kamogawa (2023), en fin, pueden ser leidos de muchas for-
mas: una deliciosa novela en donde la cocina es la protagonista; una deliciosa novela en
donde la cocina es la protagonista a través de la historia humana de sus personajes; o una
deliciosa novela que radiografia al ser humano a través de temas tan reales y literarios como
la muerte, la familia, el amor o el destino. Y ese quizds sea el fin de quien lee esta resena:
dejarse llevar por el destino, jugar a la 7ayuela e intentar, leyéndola, desentranar Los misterios
de la taberna Kamogawa (2023).
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ENTREVISTA A
ANA MARANTE Y MARIA GOMEZ

Antonio Martin Pinero

Entrevistamos a Marfa G6mez y Ana Marante, fil6logas, escritoras, reconocidas y de gran
talento, que han conseguido no solo hacerse hueco en el panorama literario islefio, sino
también crear un espacio de difusién de arte, musica y literatura que retne distintas eda-
des, sensibilidades, maneras de ver el mundo: el micro abierto Siete Vidas, en el Café 7 de
La Laguna.

Han creado un espacio literario, artistico, en ebullicién constante, que cada vez atrae a
mds piblico, ;c6mo surge la idea? ;Esperaban este acogimiento?

M: no crefamos llegar hasta donde hemos llegado: si bien prevefamos que, al realizarse en el
Café 7, podriamos atraer a gran cantidad de personas, no esperdbamos que se alargase tanto
en el tiempo. Muchas personas pensaban que serfa algo pasajero, que terminaria en varios
meses, pero aqui seguimos con mucha ilusién.

A: La idea surgi6 a finales del verano de 2022. Maria y yo estdébamos a punto de empe-
zar cuarto del grado en Espanol: Lengua y Literatura y yo acababa de llegar de mi SICUE
en Salamanca, donde habia conocido el funcionamiento de los micros abiertos. Durante
todo el ano que estuve allf, le habia estado contando a Marfa cémo eran y lo increible que
serfa contar con un espacio asi en La Laguna. M4s tarde descubri que ya habfa algiin micro
abierto en Tenerife, como el del Vértice (muy recomendado), pero en aquel momento crefa
que no contaba con esa posibilidad. Ante la ausencia, la creacidén: si no tenfamos un micro
abierto cerca, podiamos crear uno. En cuanto al acogimiento, sabiamos que contibamos
con la colaboracién de nuestras amistades, muy talentosas todas ellas, y, también, que la
iniciativa podria ser bien acogida porque después de la pandemia las opciones culturales
de la ciudad habian quedado bastante reducidas. En cualquier caso, la participacién tanto
de artistas como de espectadores superd con creces nuestras expectativas. No esperdbamos
tanto entusiasmo ni tampoco que este se mantuviera a lo largo del tiempo. Estamos stper
contentas, super orgullosas y stiper agradecidas.

Hay distintos lugares de encuentro literario en la Isla, ;qué creen que diferencia al
Micro 7 Vidas de los demds? ;Cudl es su sefia de identidad?

M: el Micro 7 Vidas tiene un aire diferente, aunque cada dia vengan nuevas personas,
hemos creado esa sensacién de gran familia: gran parte de nosotros nos conocemos y nos lle-
vamos bien; eso transporta a los participantes a un ambiente de familiaridad y de seguridad,
es el lugar perfecto para innovar y para experimentar, tanto con poesfa como con musica.
Ademis, tanto el color rojo de las paredes como el aire cadtico que desprende la sala hacen
que se pueda distinguir nuestro micro a simple vista.

A: Creo que la sena de identidad del Micro 7 Vidas reside en la espontaneidad del formato.
A diferencia de otras opciones del panorama cultural de la isla (igual de vélidas), el micro
funciona de una forma muy natural, muy espontdnea, muy improvisada. Asi por ejem-
plo, aunque lo mds habitual es que los participantes se apunten a través de nuestras redes
sociales, siempre estamos abiertas a que cualquiera de los asistentes se apunte durante el
desarrollo del micro. En definitiva, ta llegas ahi, te pides un chocolate caliente, un vino o
un Nestea, te sientas en el suelo, en una silla o te quedas de pie; recitas sentado o levan-
tado; escoges participar o escuchar; hablas con el de al lado de literatura, de musica o de
tu tltimo cotilleo; etc. Considero que es en esa naturalidad donde reside el cardcter aco-
gedor de nuestro espacio.
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Fruto del Micro han editado, junto a La Gallofa cartonera, una antologia que recoge
distintas autorias que han pasado por su escenario rojo, ;qué sienten pudiendo haber
publicado un volumen con tanta diversidad de voces jévenes?

M: Uno de los directores de la editorial, Coriolano Gonzdlez, es un profesor conocido
al que guardo mucho carino: el curso pasado tutorizé mis pricticas de grado y me dio la
oportunidad de formar parte de la editorial durante el tiempo que estuve alli. Pude obser-
var el procedimiento, la forma en la que se hacen los libros cartoneros manualmente y
el esfuerzo que llevan detrds. Para mi fue una gran oportunidad para aprender sobre el
mundo editorial y para poder compartir lo que escribimos: una forma de materializar lo
que hacemos cada jueves y de que las personas que vienen a leer aprecien que vale la pena
escribir y compartirlo.

A: Mucha emocién, mucho orgullo y mucho agradecimiento. Nunca imaginamos que los
textos que cada jueves se compartian en el Micro 7 Vidas pudieran acabar publicados en
un libro. Lo siento por la cursileria, pero de verdad es un sueno hecho realidad. Ahora hay
un objeto, un pedacito de eternidad, que recoge todo lo que compartimos entre esas pare-
des rojas.

Desde la propia experiencia, ses dificil ser escritora joven y que te tomen en serio?

M: Por mi parte, no he tenido problemas en cuanto a lo que escribo, siempre he sentido
que puedo compartirlo y he tenido buena recepcién: mis profesores, mi familia, mi pareja,
mis amistades y las personas que me escuchan leer siempre me han colmado de comenta-
rios positivos y han creido en mi, apoyando mi forma de escribir y mis innovaciones. Sin
embargo, es bien sabido que vivir de esto es complicado, y es duro darse cuenta de que
muchas veces lo que no se toma en serio es la literatura canaria, y mucho menos si eres
mujer. En las Islas puedes sentirte acogida, pero destacar fuera es un gran reto, sobre todo
si se muestran abiertamente las raices: yo empleo gran cantidad de canarismos en mis escri-
tos, y sé que, si no lo hiciese, tendria mds oportunidades de tener difusién. Aun asi, creo que
estos espacios, como los micros abiertos, pueden lograr el impulso de nuestra literatura. Mi
objetivo es que, seamos de donde seamos, tengamos las mismas posibilidades: no tenemos
que cambiar nuestra forma de hablar por nadie.

A: Si. Yo también he tenido mucha suerte con el apoyo de mi entorno, pero en gene-
ral es muy complicado hacerse un hueco en el panorama literario, atin mds si eres joven y
mujer, ya que hay toda una serie de prejuicios asociados a la escritura de mujeres jévenes.
Asimismo, incluso en aquellos espacios libres de ese recelo, para que te acepten un manus-
crito en muchos casos es necesario tener contactos y una buena reputacién. A todas estas
dificultades se une la inseguridad, la gran amiga de la juventud; por lo menos, en nuestra
generacién. En resumen, primero el sindrome del impostor impide que una misma se tome
en serio y luego las personas que “manejan el cotarro”, e incluso el puablico lector, pueden
contribuir con ese sindrome. No obstante, afortunadamente, el micro ha sido un espacio,
y creo que aqui hablo por las dos, que nos ha ayudado a confiar mds en nuestra capacidad
literaria. En conclusién, sabemos que todavia nos queda mucho por mejorar, pero también
sabemos que esa mejora solo es posible si el mundo literario se abre a escucharnos.

¢Por qué consideran que es importante crear y acudir a espacios culturales indepen-
dientes, autogestionados, como el Micro 7 Vidas?

M: como dije antes, opino que la literatura canaria estd en auge, y pienso que, si se gestiona
bien, esta corriente de autores podria llegar muy lejos. Lo bueno de esta literatura actual es
que cada persona, dentro de las mismas temdticas o sentimientos, tiene un estilo de escri-
tura completamente diferente: entre todos, nos complementamos. Gracias a estos espacios
se adquieren prdctica y motivacién, muchas de las personas que vamos a los micros hemos
mejorado nuestra forma de escribir gracias a ellos, hemos encontrado nuestro estilo propio
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y nos hemos hecho escritores habituales. Esa es la magia de estos espacios: poder compartir,
comparar y buscarte a ti mismo dentro de la poesia.

A: Es importante acudir a espacios culturales independientes porque, como mencionaba
con anterioridad, son espacios marcados por la espontaneidad. En un micro abierto se
puede huir de ese academicismo y de ese elitismo cultural que en otros ambientes més rigi-
dos limitan la expresién creativa.

:Qué une a la nueva generacién que estd escribiendo en Canarias? ;Qué han podido ver
después de tantos micros?

M: es curioso, pero esta nueva generacion tan potente de escritores canarios se ayuda entre
si, hemos notado que no hay rivalidad, sino al contrario; cuando alguien consigue un logro,
todos nos alegramos, es como una gran familia. Desde mi punto de vista, que veo cada jue-
ves como las personas van evolucionando, es un regalo poder pensar que he vivido este cre-
cimiento literario. Opino que esta generacién tiene posibilidades de triunfar porque no hay
competitividad, todos sabemos que nuestros estilos son completamente diferentes y que
formamos parte de la misma ola.

A: Insisto mucho en esto, pero la naturalidad. Hay naturalidad en los temas y en la forma.
Aunque si tuviera que ser mds precisa, bajo mi punto de vista, en la nueva generacién que
estd escribiendo en Canarias hay hibridez genérica, un libre fluir de la conciencia, un pre-
dominio del mondlogo interior, un empleo constante de canarismos, una fuerte actitud
critica y una ubicacién del foco en el yo como punto de partida para denunciar cuestiones
colectivas.

Muchas personas dirian que cada vez se va menos a los actos literarios, culturales, y,
salvo algunas excepciones, podriamos darles la razén. ;Qué podemos hacer para recon-
ciliar publico y cultura? ;Hay algiin consejo para lograr la atraccién y relevancia que
ustedes han conseguido que tenga el Micro?

M: opino que no es cierto que este tipo de actos no tengan buen recibimiento. Al contra-
rio, deberfan realizarse: muchas veces damos por supuesto que no tendrdn un buen reci-
bimiento y por eso no nos atrevemos a hacerlo. Sin embargo, a través de los micros me he
dado cuenta de que, si hay buena difusién, un lugar acogedor y un buen recibimiento, las
personas se animan a acudir a este tipo de actos: hay muchos artistas que quieren compar-
tir sus proyectos y que no lo hacen porque no encuentran el lugar indicado. Por tanto, no
se rindan. Dirigir actos culturales de este calibre es un trabajo complicado que hay que estar
dispuesto a hacer. Hay que enfrentarse a retos y encarar los problemas, pero aseguro que vale
la pena: si el publico siente el calor que quieres darles, no va a faltar. Como consejo, la forma
mds sencilla de atraer a las personas al principio es contactar con un lugar conocido en el
que la gente se sienta cémoda, ademds de contar con difusién por redes sociales. Al princi-
pio, nosotras llegamos a pegar carteles en las zonas universitarias y a repartirlos por el pro-
pio Café 7, explicando, mesa por mesa, la dindmica del proyecto. Otra idea es hacer micros
en otros lugares, como en El Vértice o en el mercado de La Polilla; asi, se logra contar con
mids difusidn y, a su vez, difundir los proyectos con los que colaboramos. Dirigir un pro-
yecto cultural significa ayudarse mutuamente con los proyectos del mismo tipo, no se pue-
den ver como competencia, sino como compaferos.

A: Creo que la clave para atraer al pablico en nuestro caso fue la publicidad. Nos creamos
unas redes sociales, repartimos folletos y colgamos carteles en lugares frecuentados por per-
sonas con inquietudes artisticas. También, aunque parezca una tonteria, ayuda mucho vin-
cular los eventos culturales a las cafeterias. Una gran parte de nuestro puablico estd integrado
por personas que de primeras no se sentirfan atraidas por un micro abierto, gente que fue al
Café 7 a por una cerveza y que al final acabé descubriendo que el micro podia ser un buen

plan para el jueves.
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nte y Maria Goémez

Crear y gestionar espacios donde cualquiera pueda leer sus textos, expresarse artistica-
mente, es una tarea dura, que les habrd podido causar algin problema, ;qué es lo que
las empuja a seguir adelante con el proyecto? ;Por qué creen que son necesarios espa-
cios como su Micro?

M: Por supuesto, hemos tenido problemas, desde personas conflictivas hasta lugares en los
que no nos han valorado, pero este tipo de proyectos muchas veces no te permiten llevar un
control absoluto sobre todas las personas que participan o sobre todas las problemdticas que
se pueden ocasionar. Aun asi, seguimos con muchas ganas porque nada de esto nos ha hecho
perder la ilusidn, y si una semana acuden pocas personas, conflamos en que esto cambiard
en la siguiente. Las valoraciones positivas también nos aportan motivacién, muchas perso-
nas nos han comentado que gracias a nuestro micro han empezado a escribir, han perdido
el pdnico escénico o han conocido a companeros con los que compartir su arte. Eso, para
nosotras, es el mejor regalo.

A: A lo largo del proyecto, hemos experimentado algtin que otro contratiempo, pero esas
dificultades han sido, afortunadamente, muy escasas. En su mayoria, todos los micros abier-
tos han sido preciosos. En este sentido, seguimos con el micro abierto porque sentirnos
identificadas y entendidas en los textos y canciones de los demds es una experiencia que
mejora cualquier mala semana. Al mismo tiempo, el apoyo de los participantes, su ilusién
y sus palabras de agradecimiento también nos alientan para seguir con esto. Hay personas
que nos han dicho que empezaron a escribir a raiz del micro abierto y eso ya es motivo sufi-
ciente para mantener el proyecto mucho mds tiempo.

Al margen del Micro, ;tienen otros proyectos entre manos?

M: Si, yo siempre estoy haciendo cosas, es mi personalidad. Llevo un afio escribiendo un
libro y estoy bastante contenta porque tiene alrededor de ciento cincuenta pdginas, estoy
termindndolo y me gustaria probar qué puedo hacer con él, ya que estoy bastante satisfe-
cha con el resultado. Ademds, me han ofrecido la oportunidad de participar en una antolo-
gia poética que va a publicar una editorial en la que se recogerdn obras de autoras canarias
nacidas a partir de 1990. Es un proyecto que me ilusiona. Por otra parte, aprovecho para
hablar sobre la Revista Aguaviva: es una revista literaria que hemos fundado Ana y yo junto
con Sophia Hidalgo y Andrea Sinchez. Ya estd abierta la primera convocatoria y tenemos
toda la informacién en redes sociales. Es una gran oportunidad para los autores de expre-
sarse por escrito mediante resefias, articulos, textos creativos o traducciones, y esperamos
que gane difusién y llegar lejos con ella.

A: Ahora mismo, como dijo Maria, estamos colaborando con Sophia Hidalgo Herndndez y
Andrea Sdnchez Villamandos en la revista literaria Aguaviva. Esperamos publicar el primer
ndmero en la primavera de 2024.
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Biografia

De origen italiano y graduada en Ilustracién en Gales, Lisa basa la mayor parte de su ins-
piracién en experiencias personales, de su entorno y las diferentes culturas del mundo.
Algunos de sus trabajos se desarrollan alrededor de vivencias como la depresién, la ansiedad
y otros sucesos de su vida con los que convive o ha convivido y que le han ayudado a cam-
biar su perspectiva respecto al mundo que le rodea y su propio cuerpo, donde intenta plas-
mar las sensaciones fisicas y mentales que ha experimentado o experimenta en su dia a dia.

Durante su periodo universitario consiguié enfocar su trabajo hacia lo que mds queria:
poder plasmar o narrar ideas, sentimientos e historias. De esta manera, y tras ser diagnosti-
cada con trastorno del espectro autista, intentd plasmar su propia visién del mundo, esa que
ahora comprende, no es la misma que la del resto de personas.

Con predileccién por la figura humana, especialmente la femenina, y mezclando lo
vegetal con lo animal, intenta narrar o expresar sentimientos, emociones y trastornos vivi-
dos, y con los que muchos pueden sentirse identificados. Precisamente, gran parte de su
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inspiracién proviene de experiencias personales, su entorno y de las diferentes culturas
del mundo que ha tenido la suerte de experimentar; desarrollindose algunos alrededor de
vivencias como la depresién, la ansiedad y otros sucesos y emociones, ubicindolos fisica-
mente en su cuerpo o mostrando cdmo los experimenta personalmente.

Tras terminar la universidad en Reino Unido, y tras varios sucesos personales, la depre-
sidn la trajo de vuelta a Tenerife, cerca de los suyos, donde empezé a abrazar su arte como
refugio para poder resurgir y salir adelante.

Después de varios afos de duro trabajo, de constancia y esfuerzo, sus obras, ilustracio-
nes y disefios empiezan a florecer.

Sus trabajos son principalmente en papel y ldpiz, junto a edicién digital, pero en los
tltimos afios ha explorado con el acrilico tanto sobre lienzo como sobre madera, enfocdn-
dose mds en este ultimo e inusual soporte. Tal es asi que también ha dedicado parte de su
obra a rescatar tablas de skate usadas para convertirlas en obras de arte en un formato tnico.
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Técnicas

Pese a sentirse mds comoda con ldpiz y papel, tiende a combinar lo tradicional con
lo digital, anadiendo colores, contrastes, alguna que otra edicién... Sin embargo,
en los ultimos anos se ha decantado por la pintura acrilica sobre madera, dando
primero un salto hacia las tablas de skate como soporte donde dar una nueva vida
a algo considerado «basura». Mds tarde, y con mayor confianza, se ha atrevido
también a pintar en grandes formatos de madera con acrilicos y ldpices de colo-
res, aunque su opcion favorita sigue siendo la libreta, el ldpiz y dibujar en la calle
la vida que se presenta a su alrededor.
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Influencias y cosas que me han ayudado a crecer como artista

Muchos son los artistas que han influido en Lisa a lo largo de los anos, incluso
compafieros de universidad, profesores y artistas conocidos durante los afios en
exposiciones y galerfas. Pero algunos de los artistas contempordneos a los que mds
admira —y que mds le han influenciado— son James Jean, Giulia Libard, Beatriz
Ramo (naranjalidad), Paula Bonet y Eli Basanta (entre otros).
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El color del silencio
Lisa Giambra

Los colores y lineas limpias de James Jean son algo que Lisa admira con locura, asi
como las composiciones y la unién de elementos de dicho artista.

Giulia Libard es a los ojos de Lisa, una de las mejores per-
sonas a la hora de representar animales, tanto domésticos como
salvajes, de una manera en la que juega con la versatilidad, movi-
miento y curvas de los animales.

Beatriz Ramo (mds conocida como naranjalidad) representa mayor-
mente mujeres, usando muchos colores vivos, normalmente cdlidos,
mayormente usando lineas y pocas sombras, lo cual inspira muchisimo
a Lisa y su trabajo.

Paula Bonet fue una de las primeras referencias que Lisa tomé como mujer actual
dentro del mundo del arte, dentro de no solo el lado poético que Paula Bonet toma en
sus obras, sino otra vez la temdtica de representar a la mujer, muchas veces vulnerable,
con tonalidades mayormente oscuras, a veces con poco color, pero en unas obras conci-
sas y claras a la hora de sus mensajes.
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Entre un mar de peces

Lépiz sobre papel y edicién digital
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Precedida de una obra de la misma artista llamada 7houghts, donde unas manos sujetan la propia cabeza
entre un mar de peces que rondan sin parar, esta obra sigue en la misma linea. Donde los peces representan
los pensamientos intrusivos que no cesan de nadar a nuestro alrededor, y nosotros, perdidos, no sabemos a
cudl hacerle frente... nos ahogan, nos distraen de lo que es realmente importante y no nos dejan descansar.
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THE HUG

Esta obra representa el amor bajo un cielo estrellado. El rojo proviene,
originalmente, de una plancha de lindleo tallada; finalmente, se usé
un rotring negro para los detalles.
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ORDINARY

Siendo una de las ilustraciones mds conocidas de la artista,
en esta obra se ve reflejada la cotidianidad de un dia a dia
de quien tiene un gato como mascota... y en uno de los
momentos mds vulnerables.
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ESTRIA
VORE DESESPERADO
Sophia Hidalgo

El hdlito agudo del tiempo hiende las carnes de la isla.
Heridas abiertas.

La lluvia crea una corriente que arrastra el cantar matutino y los cacareos. Sin embargo,
las heridas de tierra, cuando estdn exentas del sudor de pélidas matas ciélicas, Gnica-
mente son sarcofagos de hinojo o tabaibas.

Camposanto vegetal. Yace lo pretérito.

Quiquiriqui: grufido en do mayor. Lo hallo repleto de codgulos, cuerpos animales
y humanos, picos, alas, orejas y piernas. Ancestros bajo el musculo del manto, una
inyeccién feroz. De nuevo, cacareos. También balan. Quiquiriqui: el jefe, parisito de
sajazo abierto. Beeeece: cuernos sinuosos cargan los rios pasados, los absorben y depu-
ran. Mandan el liquido a las matas ciélicas.

Se estremecen las figuras.

Tengo las piernas picadas del recordar. El recordar es un insecto oscuro. Se me agarra a
la piel con sus patitas minusculas y relame mi sangre. Se ensancha, lo relleno de mi cau-
dal. Son ahora bermellén las marafias de arriba.

Quiquiriqui, beee, pio, pio... y lluvia. En el norte llueve mucho. Se inauguran una serie
guerras: las hojas contra las gotas, la herida contra la sangre, la quietud terrestre contra
el correr del agua... Descargan nuestros interiores, prisioneros del ayer, en un torrente
ldvico.

La isla no tiene mds remedio que expresarse:

«Me erosiono. Baifos y pollitos se alimentan de mi seno. La piel me la mastican las
horas. Aparecen mds estrias ordgrafas.

Llueve.
Aun asf, llueve.

Y siento infectos mis barrancos».

«Estria» es un texto en prosa que gira en torno a los barrancos canarios

y su relacion con la muerte a lo largo de la historia del Archipiélago,

pues los guanches enterraban ahi a sus difuntos y en la Guerra Civil

fusilaron a numerosos canarios en estos lugares. Asi, el barranco es

herida y muerte donde, a pesar de todo, habita la vida de numerosa

flora y fauna. Esta suerte de relato se encuentra, tanto de forma escrita
como recitado por la autora, en Instagram (@sosphia ).
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Estria // vore desesperado
Sophia Hidalgo

quiero comerte

no se trata de una metifora
no tiene dobles sentidos
solo visceras

solo dientes

no lo sé pero quiero comerte

al principio de lectura ficil
la narradora se queja

de la expresién comer

el cofo

porque es retdrica

y esta

la retérica

pertenece al machofacho neoliberal
asi que ella

el personaje

la personaja

lame

los cofios

no se los come

yO tampoco retorico

Para Gabi, octubre de 2022

cuando digo que quiero

comerte

lo de lamer me interesa menos

quiero hurgar tu interior con mis unas
masticar

tragarte

qué hay mds tangible que la carne

qué hay mds real que el hambre

y a pesar de todo
sin embargo
regreso

a la metifora

al ornamento vacio
al deseo vano

te quiero
comer
pero no sé
digerirte

me cuesta escapar
de la retérica

«Vore desesperado» es un poema, o un texto en verso, que se vertebra por
un deseo tan grande hacia una persona que le provoca a la voz el ansia de
comérsela. Un canibalismo literal, aunque impotente y obstaculizado por
la retérica. La primera palabra del titulo, vore, remite a un tipo de porno-
graffa, normalmente de dibujos animados, en el que una mujer gigante se
traga entero a un hombre pequefito, como una pildora, y esta ingesta le
produce a ella un placer tremendo. La autora pervirtié el término (si es que
eso es posible) al tomarse libertades creativas, pues no existe en este texto
una diferencia de tamano y la voz pretende devorar a la otra persona en un
acto lejano a lo aséptico: habla de masticar y escarbar, por ejemplo. Esta
obra estd publicada en la antologia Siete vidas (2023), por la editorial cana-

VORE DESESPERADO

ria La Gallofa Cartonera, en una seleccion de textos de varias escritoras jéve-
nes que frecuentan el micro abierto que se celebra cada jueves en el Café 7.
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Estria // vore desesperado .

Sophia Hidalgo

Biografia - Sophia Hidalgo

Sophia Hidalgo Herndndez (Tacoronte, 2001) es escritora, directora de la revista Aguaviva,
de divulgacion literaria del Archipiélago.

Su pasién por la literatura y el teatro, presente desde la infancia, la llevé a cursar el
Bachillerato de Artes Escénicas. Este afio se gradué en Espanol: Lengua y Literatura, por la
Universidad de La Laguna. En un futuro, le gustaria dedicarse a la investigacién literaria y
teatral, ademds de continuar desarrollando su lado creativo.

Le gusta unir lo inquietante con el paisaje canario, las problemdticas de las Islas y las
maneras en que se conjugan con el cuerpo. Este es el motivo por el que presenta el territo-
rio de Canarias como viscera, una extensién del propio dominio corporal.

En 2023 gan el primer premio en el XIX Concurso Universitario de Relato Breve Dia del
Libro de la Universidad de La Laguna, con el cuento «Alumbramiento»; en el certamen de
creacion literaria de los Premios al Arte, celebrado por el Ayuntamiento de Candelaria, con
el texto «Bajo la alfombray; en el 7 Concurso de Microrrelatos que organizé el Carné Joven
Europeo en Canarias, con lusiény, y, recientemente, el XIII Concurso de cartas de amor
En Amor A Dos, por el Ayuntamiento de Arucas en la modalidad Arucas en el corazén, con
«Querida vidriera de mirada policromay.

Algunos de sus textos estin publicados en las antologias E/ Gran Libro de los Pdjaros
(2023), editado por Blackie Books, y Siete vidas (2023), de mano de la editorial La Gallofa
Cartonera, y en las revistas Fardndula, de creacion e investigacién de la Escuela de Actores
de Canarias, Pulporama y Cipselas.

También sube escritos o recita extractos en redes sociales (@sosphia_ en Twitter/X e
Instagram).
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