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P or fin, ya estd aqui el n° 21 de la Revista Vexo. La edicién 21, en el siglo XXI. 21 es el resultado de la
suma de las seis caras de un dado, y este 21 es el resultado de la suma de los esfuerzos que han hecho
posible esta celebracién de las Artes y las Humanidades, y que, por supuesto, no me gustaria dejar sin
agradecer:

* Al equipo de la revista Nexo, por su paciencia y confianza en mi para dirigir esta publicacién, por
sus conocimientos y por su cuidado en el buen hacer.
©  *Alasautorias de los articulos, de las resefias y del arte presente en este niimero, por hacerme apren-
der de tantas cosas que para mi eran nuevas. El conocimiento enriquece el alma.

* Al Instituto de Estudios Hispdnicos de Canarias, por sostener este proyecto y dar aliento a la juven-
tud investigadora del Archipiélago.

Ademis de agradecer, quisiera aprovechar este editorial para manifestar mi mds ferviente apoyo al
personal investigador, tanto a titulo institucional como a titulo independiente. En un mundo en el que
cada vez reina mds el odio, en gran parte motivado por la ignorancia o porque el poder caiga en las manos
equivocadas, el conocimiento y la divulgacién del mismo suponen una fuente de salvacién. Pero el cono-
cimiento no es solo el que hallamos en los libros o en las tesis, sino también el que se encuentra en las
calles, en el arte, en las vecinas, en las experiencias de nuestros seres queridos, gracias a quienes muchos
estamos aqui hoy en dia estudiando para hacer del mundo, o al menos del pedacito de tierra que nos
rodea, un lugar mejor.

Este nimero va para todas aquellas personas que quieren hacer de la investigacién y del arte su razén
de vida. Ojald que la oscuridad no les impida crear y ver todo lo que estd por descubrir.

June Santana Guerra







ACTIVISMO POLITICO Y MEMORIA HISTORICA EN EL CINE DE COREA DEL SUR:
UNA APROXIMACION A LA FILMOGRAFIA DEL CIENASTA PARK KWANG-SU

Luis Miguel Machin Martin
Universidad de La Laguna

Resumen: El cine coreano contempordneo estd viviendo una edad de oro, triunfando
comercialmente en el propio pais y adquiriendo todo tipo de reconocimientos interna-
cionales en festivales y certdimenes alrededor de todo el mundo. Teniendo en cuenta esto,
resulta relevante analizar el cine de las figuras mds importantes de la cinematografia surco-
reana. Por tanto, este articulo explora tres obras clave de la filmografia de Park Kwang-su,
uno de los cineastas mds relevantes de los anos 80 y 90 en Corea del Sur. A través del andli-
sis textual de 7he Black Republic (1990), 1o the Starry Island (1993) y A Single Spark (1995),
este trabajo profundiza en la representacién de conceptos como la memoria histérica y el
activismo social en el cine de Park Kwang-su, relaciondndolos con la historia contempora-
nea del pais. Asi, es posible establecer una conexién entre el cine surcoreano del siglo XX y
el actual, que se apoya con intensidad en la critica social, hallando la raiz de esa critica social
en la obra de Park Kwang-su.

Palabras clave: cine coreano; Park Kwang-su; Corea del Sur; memoria histérica.

Abstract: Contemporary Korean cinema is experiencing a golden age, achieving commercial
success in its home country and garnering various international recognitions at festivals and com-
petitions worldwide. Considering this, it is important to analyze the work of the most significant
frgures in South Korean cinema. Therefore, this paper explores three key works from the filmogra-
phy of Park Kwang-su, one of the most important filmmakers of the 1980s and 1990s in South
Korea. Through a textual analysis of The Black Republic (7990), To the Starry Island (7993),
and A Single Spark (1995), this study delves into the representation of concepts such as histori-
cal memory and social activism in Park Kwang-sus cinema, relating them to the contemporary
history of the country. In doing so, it is possible to establish a connection between 20th-century
South Korean cinema and the current one, which heavily relies on social critique, tracing the
roots of that social critique back to the works of Park Kwang-su.

Keywords: Korean cinema; Park Kwang-su; South Korea; Historical memory.

1. Introduccion y justificacion

Corea del Sur se ha posicionado en los tltimos anos como uno de los paises mds présperos
del mundo gracias a su desarrollo industrial y tecnolégico. Asi, companias como Hyundai,
LG o Samsung ejemplifican el progreso de una nacién que en la actualidad tiene una demo-
cracia consolidada y que ha iniciado, desde hace apenas tres décadas, su expansién cultural
en un proceso llamado Hallyu (Kim, 2007). Ese término, cuya traduccién aproximada es
«ola coreana» (Yook et al., 2014, p. 8), hace alusion a todo el movimiento medidtico, audio-
visual, literario y gastronémico que rodea al pais y que se ha puesto de moda en gran parte
del globo (Jin, 2019, p. 117). El Hallyu abarca todas estas expresiones culturales y artisticas,
permitiendo al pais exportar productos televisivos populares, cine comercial de gran alcance
y literatura de prestigio como la de Han Kang, escritora surcoreana ganadora del Premio
Nobel de Literatura 2024.

En cuanto al cine, Corea del Sur se ha establecido como una referencia global (Kim
etal., 2016, pp. 1-2), combinando cine comercialmente exitoso con un conjunto de obras
de prestigio entre la critica que ha ganado premios en certdmenes como Cannes, Venecia o
Berlin (Loh, 2024), y galardones de academias como la de Hollywood, con Parisitos (Bong
Joon-ho, 2020) como gran ejemplo de ello. No obstante, un rasgo que atraviesa a una gran
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proporcién de los films surcoreanos contempordneos es su voluntad de abordar de forma
critica temdticas sociales, politicas e histéricas (Shim, 2002, p. 688). Esto se debe, en gran
medida, a la historia reciente del pais, que ha atravesado complejas vicisitudes en el tltimo
siglo: una ocupacién de su territorio por parte de Japén entre 1910 y 1945; una guerra fra-
tricida entre 1950 y 1953, que enfrent6 a Corea del Norte y Corea del Sur en la primera
contienda de la Guerra Fria, apoyados respectivamente por la URSS y por Estados Unidos;
posteriormente, Corea del Sur experimenté varias décadas de sucesivos regimenes autori-
tarios hasta finales de los afios 80, cuando se inicié el proceso de transicién democrdtica
(Kasomeh, 2021, p. 3); y, por dltimo, el pais atravesé una profunda crisis econémica en
1997 que le condujo a un rescate del FMI que erosioné su soberania nacional (Park, 2004).
Todos estos sucesos se tradujeron en inestabilidad politica, en traumas nacionales de gran
calado y en crisis identitarias que atin afectan a la poblacién coreana (Yim, 2002, p. 38).

De este modo, incluso obras cinematogréficas con un cardcter marcadamente comer-
cial como Okja (2017) o Snowpiercer (2013), también del citado director Bong Joon-ho,
u otras como 7he Yellow Sea (Na Hong-jin, 2010) o Asesinos (Choi Dong-hoon, 2015)
hablan sobre lucha de clases, condiciones laborales, medioambiente, explotacién de recur-
sos naturales, inmigracién, consumo sostenible, o sobre las heridas del pasado relacionadas
con la ocupacién japonesa o con la Guerra de Corea. Para contextualizar adecuadamente
estas obras es necesario rastrear las huellas del cine de Park Kwang-su, uno de los primeros
cineastas que hablaron abiertamente sobre esos temas en la etapa democratica del pais (Kim,
2001, pp. 371-373).

Park Kwang-su es un cineasta asociado al movimiento Minjung, una corriente obre-
rista nacida en los anos 70 del siglo XX que luché contra las dictaduras de Park Chung-hee
y Chun Doo-hwan (Minns, 2001, pp. 183-185). Su obra cinematografica, ademds de ser
muy influyente en las siguientes generaciones de directores, senté las bases, junto a las de
otros cineastas contemporaneos como Jang Sun-woo, del uso del cine como herramienta
de critica social (Paquet, 2009, p. 15). No obstante, pese a su importancia en la industria
audiovisual nacional, adn faltan aspectos de su filmografia que no han sido explorados de
forma exhaustiva en trabajos académicos y cientificos.

Por ello, este trabajo se presenta como una aportacién que aborda el andlisis de la obra
de Park Kwang-su en relacién con conceptos como la memoria histérica, centrdndose espe-
cialmente en tres peliculas: 7he Black Republic (1991), Hacia la isla estrellada (To The Starry
Island, 1993) y A Single Spark (Jeon Tae-il, 1995). De este modo, este articulo no solo con-
tribuird a la mencionada linea de investigacién, sino que ademds servird de conexién entre
el cine de Park Kwang-su y el tratamiento actual de temdticas relacionadas con el activismo
social en el cine coreano contempordneo.

2. The Black Republic (1990). Activismo y exilio en las minas de carbon
The Black Republic, producida en el contexto del llamado Nuevo Cine Coreano (Paquet,
2009, p. 15), es una de las peliculas mds significativas del cine surcoreano de finales del
siglo XX. Dicha corriente cinematografica, que emergié en la década de 1980, se caracte-
rizé por desarrollar un espiritu critico que desafiaba a la censura y a la historia oficialista del
pais, ain dependiente de los regimenes autoritarios que dominaron el pais durante décadas,
exponiendo las contradicciones de la rdpida modernizacién y democratizacién de Corea
del Sur en los anos 70 y 80 (Gemici, 2013, p. 176). En 7he Black Republic, el director Park
Kwang-su utiliza como personaje protagonista a un activista fugitivo que se refugia en un
pueblo minero aislado, explorando temas relacionados con la memoria histérica, la repre-
sion politica y los movimientos sociales. La pelicula, narrada con un estilo realista y melan-
cdlico, examina las heridas no sanadas de una nacién que lucha por establecer una democra-
cia estable e intenta reconciliarse con su autoritario pasado reciente de dictadura.

La trama de 7he Black Republic gira en torno a Han Tae-hoon, interpretado por Moon
Sung-keun, un joven activista que huye de la represién politica en Sedl y se refugia en un
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pueblo minero alejado del acoso policial. Han Tae-hoon, entonces, comenzard a estable-
cer relaciones con los obreros, con camareras del Gnico pub de la regién, y conocerd a los
pequenos magnates que dirigen con pufio de hierro las explotaciones mineras. El personaje
de Han simboliza a una generacién de jévenes que lucharon por la democracia, pero que se
encuentran atrapados entre la esperanza del cambio y la desilusién ante las limitaciones de
la nueva realidad democrética. La llegada de Han al pueblo minero lo pone en contacto con
la dura vida de los trabajadores, lo que contrasta fuertemente con su formacién intelectual
y su activismo urbano.

El pueblo minero, sin nombre y representado mediante paisajes desolados, se convierte
en un simbolo de las partes olvidadas de la historia coreana, aquellas que no encajan con la
narrativa oficial de progreso y desarrollo. Los trabajadores mineros, en su lucha diaria por la
supervivencia, encarnan las luchas sociales que quedaron fuera de los discursos hegeméni-
cos sobre la modernizacién. Al interactuar con ellos, Han confronta la brecha entre la teorfa
politica y la realidad de los oprimidos, lo que le lleva a una reflexién sobre su propia lucha y
sobre las formas en que la represién y la explotacién contindan afectando a aquellos que fue-
ron marginados por el sistema. De hecho, esta obra se sirve de numerosos recursos metaféri-
cos para reproducir la dura vida de los obreros. Por ejemplo, el sonido de acompanamiento
de algunas secuencias es el ruido repetitivo y en bucle de las maquinarias que trabajan en
la mina, mostrando el dia a dia de los obreros, siempre arriesgado y duro, pero mondétono.
Este aspecto recuerda a una obra cercana pero anterior en el tiempo, Damnation (1988), del
director hungaro Béla Tarr, que también usa sonidos repetitivos en un entorno proletario,
sucio y oscuro para mostrar la repetitiva vida obrera en un lugar poco préspero.

La pelicula de Park Kwang-su puede leerse, asimismo, como un ejercicio de memo-
ria histérica que pone en el centro a los sujetos histéricamente silenciados: los trabajadores
rurales y los activistas reprimidos. La memoria histérica en 7he Black Republic no se limita
a recordar los eventos politicos recientes, sino que se extiende a una critica mds profunda
sobre cémo la sociedad coreana ha construido su identidad en torno a la modernizacién
educativa, tecnolégica e industrial, dejando atrds a las clases obreras que no han podido
experimentar el progreso. En este sentido, la pelicula se aleja de la celebracién de la demo-
cracia y se enfoca en las contradicciones de un pais que ha cambiado superficialmente, pero
que mantiene desigualdades estructurales arraigadas.

Asi, The Black Republic centra sus criticas en la industrializacion acelerada que trans-
formaron Corea del Sur, durante el régimen de Park Chung-hee, a partir de los afios 70 del
siglo XX (Jwa, 2023, p. 20). Si bien estos procesos trajeron consigo un rdpido crecimiento
econdmico, la pelicula argumenta que tuvieron un impacto devastador en ciertas comuni-
dades, como las de los mineros que retrata la pelicula. Park Kwang-su presenta la industriali-
zacién no como un proceso que trajo prosperidad para todos, sino como una experiencia de
desigualdad y explotacién para muchos. Las condiciones laborales en las minas, con su peli-
gro constante y la falta de proteccién para los trabajadores, ilustran cémo el progreso eco-
némico se construyd sobre la base de sacrificios humanos. En ese sentido, la pelicula juega
con una cruel ironfa: a pesar de la peligrosidad del trabajo en las minas y del enorme des-
gaste que ejerce en los obreros, el empleo no sobra, asi que el film muestra las pobres expec-
tativas econémicas de la clase trabajadora de la regién.

La relacién entre Han, el protagonista, y los mineros, también pone de relieve las ten-
siones entre lo urbano y lo rural, entre el centro de poder de Sedl y las regiones periféri-
cas. Los mineros representan a aquellos que quedaron fuera del proyecto de nacién que se
estaba construyendo, mientras que Han, con su formacién y su activismo, representa a una
élite intelectual que, a pesar de sus buenas intenciones, ha estado desconectada de las reali-
dades mds duras del pais. La pelicula plantea asf una critica a la forma en que el proyecto de
modernizacién surcoreano fue implementado, ignorando las necesidades y derechos de los
sectores mds vulnerables de la sociedad. En ese sentido, el propio director de la obra hace
autocritica al saber que, pese a su activismo urbano y su conciencia de clase, pertenece a un
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contexto que le ha permitido estudiar y desarrollarse profesional y culturalmente en dmbi-
tos de cierta exclusividad.

En relacién con el activismo estudiantil y el movimiento Minjung al que Park pertene-
cid, la obra profundiza en las consecuencias de sucesos como el Levantamiento de Gwangju,
un movimiento ciudadano de respuesta al golpe de estado militar dado por Chun Doo-
hwan (Kim, 2011). En dicho suceso, en el que murieron cientos de ciudadanos, los civi-
les de esta localidad lucharon durante dias contra el ejército, que habia sitiado la regién
(Katsiaficas, 2003, pp. 261-262). El protagonista de 7he Black Republic se esconde en el
pueblo minero como si hubiera participado como activista en algin levantamiento popular
similar al de Gwangju, habiendo fracasado en su defensa de la libertad, derrotado y aislado.

3. Hacia la isla estrellada (To the Starry Island) (1993). Las secuelas de una
guerra fratricida

10 the Starry Island es una obra que aborda el tema de la memoria histérica y las tensio-
nes sociales que caracterizan la historia moderna de Corea del Sur. En esta pelicula, Park
Kwang-su utiliza una narrativa poética y una estructura no lineal para explorar la historia de
una comunidad insular que vive bajo la sombra de la Guerra de Corea (1950-1953) y la vio-
lencia politica que la siguié. La pelicula, basada en una novela del escritor Lim Chul-woo,
teje una historia en la que la represién, la traicién y la resistencia civil se entrelazan con la
memoria colectiva de un pueblo dividido.

Para entender el impacto de 7o the Starry Island es crucial situarla en el contexto de la
posguerra en Corea del Sur. La Guerra de Corea no solo dividi6 fisicamente a la peninsula
en dos, sino que también dejé profundas heridas sociales, politicas y psicolédgicas. El con-
flicto fue especialmente devastador para las comunidades rurales, que fueron testigos de
violentos enfrentamientos entre diferentes facciones y de la intervencion de fuerzas exter-
nas, tal y como recogen otras peliculas coreanas como Rainy Days (Yu Hyun-mok, 1979).
Después de la guerra, las tensiones ideolégicas continuaron manifestindose en forma de
purgas politicas y represién contra aquellos que eran considerados simpatizantes comunis-
tas que no habian huido al Norte (Yoon, 2017, p. 235), incluso en las dreas mds remotas
del pais.

10 the Starry Island se desarrolla en esa coyuntura, centrindose en un pequefio pue-
blo insular cuyas experiencias reflejan las fracturas de la nacién surcoreana. La pelicula trata
sobre el regreso de un poeta a la isla donde nacié, llevando consigo las cenizas de su padre
para cumplir péstumamente su deseo de ser enterrado alli. Sin embargo, los aldeanos, se
oponen al entierro del fallecido, revelando poco a poco una historia oculta de traicién y la
existencia de heridas sin cerrar. Este acto de resistencia de la comunidad y las tramas que
emergen durante la pelicula ofrecen una reflexién profunda sobre la memoria histérica y el
trauma colectivo de la Guerra de Corea.

La memoria histérica en 7o the Starry Island se presenta como un campo de batalla
donde los recuerdos individuales y colectivos chocan. La isla, aislada geogrficamente del
continente, se convierte en una metéfora de las memorias ocultas y reprimidas, aquellas que
han sido silenciadas por la narrativa oficial del Estado. Los recuerdos de los lugarenos, que
emergen a lo largo de la pelicula a través de flashbacks y conversaciones, muestran como la
violencia politica de la posguerra afect6 a cada individuo de manera diferente, creando divi-
siones que persisten incluso décadas después de los eventos.

La pelicula plantea que la memoria histérica no es un proceso homogéneo ni lineal,
sino una serie de relatos fragmentados y contradictorios. Mientras algunos personajes desean
olvidar lo ocurrido, otros insisten en revivir los detalles de la tragedia. Esta tension refleja la
realidad de la sociedad surcoreana en las décadas de 1980 y 1990, que buscaba reconciliarse
con su pasado autoritario mientras intentaba construir una identidad democrdtica. Park
Kwang-su utiliza la isla y sus habitantes para representar las luchas internas de una nacién
que no ha logrado procesar completamente su historia de violencia.
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La represion politica es uno de los temas centrales en 70 the Starry Island, y la pelicula
utiliza el pasado de la Guerra de Corea para explorar la forma en que las lealtades politi-
cas y las ideologias dividieron a las comunidades locales. Durante la guerra y los anos pos-
teriores, muchas aldeas coreanas fueron escenario de purgas politicas en las que vecinos y
familias se volvieron unos contra otros bajo la presién de las fuerzas militares y la propa-
ganda estatal. En la isla de la pelicula, esta realidad se traduce en historias de traiciones
personales y colectivas que se convierten en tabdes, verdades que nadie se atreve a mencio-
nar abiertamente.

Park Kwang-su presenta estas traiciones no solo como actos individuales de maldad,
sino como productos de un contexto de extrema represién y miedo. La pelicula cuestiona la
nocién de culpa y responsabilidad, mostrando c6mo las decisiones que tomaron los aldea-
nos durante la guerra fueron influenciadas por la necesidad de sobrevivir. A través de este
enfoque, 70 the Starry Island no busca simplemente condenar a los personajes por sus accio-
nes, sino que intenta comprender el impacto de la violencia estructural en las relaciones
humanas. En dltima instancia, la pelicula sugiere que la represién no solo provino de las
fuerzas externas, como el ejército y el Estado, sino también de la forma en que la comuni-
dad se adapté para sobrevivir en un entorno hostil.

Uno de los elementos mds distintivos de 7o the Starry Island es su uso de la poesia y el
arte como un medio para mediar entre la memoria y la realidad. El personaje del poeta sirve
como puente entre el pasado y el presente, entre la historia traumdtica de la isla y la posibi-
lidad de una narrativa diferente. A través de la poesia, este artista busca dar voz a los recuer-
dos reprimidos de la isla, permitiendo que los personajes confronten sus dolores y sus trai-
ciones. La pelicula sugiere que el arte y la poesia tienen el potencial de abrir espacios para la
memoria histdrica, incluso cuando esta es dolorosa. En este sentido, Park Kwang-su plantea
que la resistencia a la amnesia histérica puede encontrarse en el acto de recordar y de contar
historias, incluso aquellas que resultan incémodas o dolorosas. La resistencia de los aldea-
nos a aceptar las cenizas del padre del poeta puede interpretarse como un rechazo a confron-
tar ese pasado doloroso, mientras que su insistencia de cumplir el Gltimo deseo de su padre
representa el impulso por recuperar esas memorias olvidadas.

5. A Single Spark (Jeon Tae-il) (1995). La inmolacion de un obrero

A Single Spark es una obra que aborda de manera critica las luchas sociales de Corea del Sur.
La pelicula se centra en la vida y muerte de Jeon Tae-il, un joven obrero textil que, en 1970,
se inmol6 prendiéndose fuego como protesta contra las condiciones laborales inhumanas
en las fibricas de Sedl (Em, 2021, p. 280). Este acto, que se convirtié en un simbolo de
resistencia para el movimiento obrero surcoreano, es el eje narrativo de A Single Spark, que
entrelaza el pasado de Jeon Tae-il con la vida de un activista contemporineo que investiga
su historia. A Single Spark presenta, al igual que 70 the Starry Island, una estructura narra-
tiva que conecta el presente con el pasado. Y explora la persistencia de la represion estatal y
la lucha por la dignidad de la clase trabajadora, al tiempo que reflexiona sobre el legado de
las luchas sociales en la construccién de la memoria histérica en Corea del Sur.

La historia de Jeon Tae-il, situada a fines de la década de 1960, ocurre en un con-
texto de rdpido desarrollo econémico en Corea del Sur, impulsado por politicas guberna-
mentales que priorizaban la industrializacién y el crecimiento a expensas de los derechos
laborales. Durante este periodo, la dictadura de Park Chung-hee controlaba estrictamente
el movimiento sindical, prohibiendo la formacién de sindicatos independientes y repri-
miendo cualquier forma de disidencia (Yang, 20006, pp. 425-426). En este contexto, los
obreros textiles trabajaban en condiciones extremas, con largas jornadas laborales, salarios
bajos y ambientes de trabajo peligrosos. Jeon Tae-il, un joven trabajador que presencié estas
condiciones de explotacién, se convirtié en un activista que luchaba por la aplicacién de la
legislacion laboral que, en teoria, debia proteger a los trabajadores, pero que en la prictica
era ignorada por las autoridades y los empresarios.
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En A Single Spark, Park Kwang-su retoma esta historia para mostrar cémo las luchas
sociales del pasado siguen resonando en el presente, sugiriendo que la memoria de la resis-
tencia es un componente esencial para comprender las transformaciones de la sociedad
coreana. Una de las caracteristicas mds destacadas de A Single Spark es su estructura narra-
tiva, que alterna entre dos lineas temporales: el pasado de Jeon Tae-il y la investigacién que
un activista contemporéneo lleva a cabo sobre su vida, un personaje trasunto del propio
director del film. Este recurso permite a Park Kwang-su explorar cémo la memoria de Jeon
Tae-il se ha convertido en un punto de referencia para las luchas sociales actuales, y cémo
los eventos del pasado pueden inspirar la accidn politica en el presente.

En A Single Spark, la represién se manifiesta de diversas formas: desde la imposicién de
condiciones laborales inhumanas en las fébricas hasta la violencia directa del Estado contra
quienes intentan organizarse. Jeon Tae-il y el investigador contemporaneo representan dife-
rentes facetas de esta represién: mientras que Jeon experimenta la explotacién directa como
obrero, el otro personaje enfrenta las dificultades de mantener viva la memoria de un mér-
tir en una sociedad que intenta dejar atrds su pasado de lucha para enfocarse en la nueva
prosperidad econémica. Park Kwang-su utiliza estas experiencias para criticar la narrativa
de la modernizacién surcoreana, que tiende a glorificar el desarrollo econémico sin recono-
cer el sufrimiento de aquellos que contribuyeron a ese progreso con su trabajo y, a menudo,
con su vida, lo que conecta esta pelicula con la primera analizada en este articulo, 7he Black
Republic.

La pelicula también muestra coémo la represién no logra extinguir el deseo de justicia.
A pesar de las condiciones adversas, los dos personajes protagonistas encuentran formas de
resistir. La inmolacién de Jeon, aunque tragica, se presenta como un acto de desafio contra
un sistema que niega la dignidad de los trabajadores. Este acto extremo de protesta pone de
relieve la desesperacién de quienes no encuentran otra forma de ser escuchados, pero tam-
bién su profunda conviccién de que el cambio es posible. La pelicula plantea una reflexién
sobre el costo de la resistencia y sobre la responsabilidad de las generaciones futuras de no
olvidar estos sacrificios.

Asi, Park Kwang-su contribuye a la construccién de una memoria colectiva que reco-
noce a Jeon Tae-il no solo como una victima de la explotacién, sino como una figura que
toma la iniciativa frente al poder, sin resignarse. La pelicula se convierte, de este modo, en
un espacio de disputa sobre como se recuerda la historia de Corea del Sur. Mientras que el
Estado y los sectores conservadores prefieren una narrativa centrada en el progreso econé-
mico y la estabilidad social, Park presenta una visién que da voz a aquellos que fueron mar-
ginados por el proyecto de modernizacién estatal.

El cine, para Park Kwang-su, se convierte en un acto politico en si mismo, una forma
de reescribir la historia desde la perspectiva de los oprimidos. Al contar la historia de Jeon
Tae-il y su impacto en los movimientos sociales posteriores, la pelicula desafia la tendencia
a olvidar las luchas obreras y plantea la necesidad de mantener viva la memoria de aquellos
que lucharon por una sociedad mds justa. En este sentido, A Single Spark es un testimonio
de la importancia de recordar y de construir una narrativa histérica que incluya a todos los
actores que participaron en la transformacién de la sociedad coreana.

El discurso construido por Park Kwang-su sugiere que el progreso verdadero no puede
medirse solo en términos econémicos, sino que debe incluir el reconocimiento de las luchas
y sacrificios de aquellos que lucharon por una vida mds digna. A Single Spark propone la
pregunta de cémo se quieren recordar las luchas sociales: si como un pasado lejano que
ya no tiene relevancia, o como una fuente de inspiracién para enfrentar las injusticias que
persisten.

Al recuperar la memoria de Jeon Tae-il, Park Kwang-su hace un llamado a no olvidar
que cada chispa de resistencia, por pequefia que sea, puede ser el inicio de un cambio mds
grande. La pelicula es, en Gltima instancia, un homenaje a todos aquellos que se atrevieron
a encender esa chispa y a quienes se niegan a dejar que se apague.
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6. Conclusiones

A la vista de lo expuesto, podemos concluir que la obra de Park Kwang-su se presenta como
un ejemplo elocuente de la convergencia entre arte, politica y memoria histérica. A lo largo
de su carrera, Park ha demostrado un profundo compromiso con la exploracién de las expe-
riencias del pueblo coreano y con el rescate de una historia que, durante décadas, fue mar-
ginada por las narrativas oficiales. En un contexto de intensa transformacién social y econé-
mica en Corea del Sur, marcado por la represién de los gobiernos autoritarios y la lucha por
la democratizacion, Park ha utilizado el cine como un medio para articular una mirada cri-
tica y humanista sobre los procesos histéricos que configuraron la modernidad surcoreana.
Sus peliculas, ancladas en el realismo y en la bisqueda de la verdad histérica, no solo repre-
sentan un testimonio artistico de la época, sino que también ofrecen un espacio de reflexién
sobre la necesidad de recordar y comprender el pasado para imaginar un futuro mds justo.
Park Kwang-su se destaca por su capacidad para dar voz a los sectores de la sociedad coreana
que han sido silenciados y marginalizados. En peliculas como 7he Black Republic, To the
Starry Island y A Single Spark, Park elabora un andlisis profundo sobre la experiencia de los
trabajadores, los campesinos y las victimas de la represién estatal. A través de una narrativa
cinematogréfica que rechaza el sensacionalismo y la complacencia, su obra revela las ten-
siones y contradicciones de un pais que, en su buisqueda de desarrollo y modernizacién,
ha dejado atrds a aquellos que contribuyeron con su trabajo y sacrificio a la construccién
de la nacién. Su cine se convierte en una plataforma para representar las luchas sociales, al
mismo tiempo que cuestiona los costos humanos de la industrializacién y la supresién de
la disidencia.

Ademds, el compromiso de Park Kwang-su con la memoria histérica se refleja en su
capacidad para reinterpretar episodios del pasado de Corea del Sur mediante un ojo critico.
Al retratar eventos como las luchas obreras y las tragedias del autoritarismo, Park no solo
narra lo ocurrido, sino que también incita al espectador a cuestionar las narrativas dominan-
tes y a reconocer la importancia de las memorias alternativas. Sus peliculas, que a menudo
alternan entre el pasado y el presente, invitan a reflexionar sobre como las historias de resis-
tencia y sacrificio siguen siendo relevantes en el contexto contempordneo. En un pais donde
la historia oficial fue moldeada durante décadas por la censura y el control estatal, el cine de
Park ofrece un contrapeso necesario, recordando que la memoria es un campo de disputa y
que su preservacién es un acto de resistencia en si mismo.

La obra de Park Kwang-su subraya el potencial del cine como un espacio de didlogo
y reflexion social. Sus peliculas nos recuerdan que el cine no es solo entretenimiento, sino
también un medio para articular una critica profunda a las estructuras de poder y a las injus-
ticias que persisten en la sociedad. Al dar voz a los olvidados y al rescatar historias de lucha y
sacrificio, Park Kwang-su contribuye a una visién mds inclusiva y diversa de la historia sur-
coreana, una que reconoce la complejidad de la experiencia humana en tiempos de repre-
sién y transformacion.

La filmografia de Park Kwang-su, por tanto, puede entenderse como un acto de memo-
ria, una forma de preservar y reimaginar las experiencias colectivas que han dado forma a la
identidad nacional. Sus peliculas invitan a los espectadores a no olvidar, a reflexionar sobre
el costo del progreso y a valorar las historias de aquellos que, desde el margen, han luchado
por una vida digna. La dimensién de Park Kwang-su como cineasta comprometido va mds
alld de la pantalla: su trabajo desafia al espectador y al ciudadano a enfrentar el pasado, a
escuchar las voces silenciadas y a reconocer que la historia de Corea del Sur es también la
historia de su pueblo y de su resistencia.
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SOBRE EL CONCEPTO DE LO POLITICO, DE CARL SCHMITT: EL TEMOR DE
DIOS Y EL ESTADO DE TERROR DESDE UNA MORAL TEOLOGICA

Samuel Trujillo Abreu
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Resumen: El presente escrito explora el papel fundamental del terror y el temor en la con-
cepcién del estado soberano en E/ concepto de lo politico de Carl Schmitt, tomando como
referencia £/ Leviatdn de Hobbes, dada la evidente influencia de este dltimo sobre el pri-
mero. Ambos autores parten de la experiencia originaria del temor en el estado de natura-
leza; sin embargo, Schmitt extiende esta premisa mds alld del estado de naturaleza hobbe-
siano, vinculdndola con una politica que, aunque presentada como esencialmente amoral,
revela una moral teoldgica subyacente. He aqui la paradoja: la distincién schmittiana entre
amigos y enemigos, fundamento de lo politico, encuentra su legitimacién dltima en una
moral politica del terror, sustentada en la experiencia antropoldgica del temor como abso-
luto divinizado. Asi, la lucha politica en Schmitt no sélo se erige como ejercicio propio del
poder soberano, sino también como una secularizacién de la moral teolégica occidental
bajo un permanente estado de excepcidn.

Palabras clave: lo politico amoral; estado de naturaleza; moral teolégica; temor; terror.

Abstract: 7his paper explores the fundamental role of terror and fear in the conception of sove-

reign state in Carl Schmitts The Concept of the Political, with reference to Hobbes Leviathan,

given the clear influence of the latter on the former. Both authors begin with the originative expe-

rience of fear in the state of nature; however, Schmitt extends this premise beyond Hobbesian state
of nature, linking it to a politics that, although presented as essentially amoral, reveals an under-

lying theological morality. Here lies the paradox: the Schmittian distinction between friend and
enemy, the foundation of the political, finds its ultimate legitimization in a political morality of
terror, grounded in the anthropological experience of fear as a divinized absolute. Thus, the poli-
tical struggle in Schmitt not only becomes an exercise of sovereign power but also a secularization

of Western theological morality under a permanent state of exception.

Keywords: amoral politics; state of nature; theological morality; fear; terror.

El temor como don divino
Si bien es cierto que muchas veces podemos observar algunos textos de Hobbes en los que el
uso de los conceptos de terror y temor se lleva a cabo de manera ambivalente, como sinéni-
mos, obedeciendo a un criterio meramente estilistico, en este escrito vamos a defender que
no siempre tiene por qué darse asi; que en ciertas ocasiones el uso de uno o de otro obedece
a la necesidad expresiva del fenémeno que sefalan. ;Cudl es esa especificidad necesaria?,
;dénde radica la esencial diferencia entre ambos? Segtin la RAE, terror refiere, en su primera
acepcién, a un «miedo muy intenso»'. Temor, en cambio, dicese de: (1) «pasién del dnimo,
que hace huir o rehusar aquello que se considera dafioso, arriesgado o peligroso»; (2) «pre-
suncion o sospechar; (3) «recelo de un dano futuro»; y, un poco mds abajo, en una entrada
dedicada expresamente al temor de Dios: «miedo reverencial y respetuoso que se debe tener
a Dios, y que es uno de los dones del Espiritu Santo»”.

Estimamos no ir demasiado desencaminados si situamos el punto de inflexién en si
nos estamos refiriendo a un fenémeno irreflexivo o a uno calculado, sea uno para el terror y
el otro para el temor, respectivamente. Podemos asumir que aquella persona que sienta un
miedo muy intenso carecerd de la estabilidad necesaria que le permita calibrar eso mismo
que tanto terror le estd causando. Tendrd la aptitud, de hecho, para reaccionar, si, pero
impulsivamente y sin la obligatoria distancia que requiere el cédlculo o la racionalizacién
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9 [Biblia]. Recuperado el
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de  hteps://www.bible-
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Proverbios9

4 «De esta igualdad de
capacidades surge la igual-
dad en la esperanza de
alcanzar nuestros fines. Y,
por lo tanto, si dos hom-
bres cualesquiera desean
la misma cosa, que, sin
embargo  no  pueden
ambos gozar, devienen en
enemigos; y en camino
hacia su fin (que es prin-
cipalmente su propia con-
servacion, y a veces sélo su
delectacién) se esfuerzan
mutuamente en destruirse
o subyugarse. Y viene asf a
ocurrir que, alli donde un
invasor no tiene otra cosa
que temer que el simple
poder de otro hombre, si
alguien planta, siembra,
construye, 0 posee asiento
adecuado, pueda esperarse
de otros que vengan pro-
bablemente  preparados
con fuerzas unidas para
desposeerle y robarle no
sélo del fruto de su tra-
bajo, sino también de su
vida, o libertad. Y el inva-
SOr a su vez se encuentra
en el mismo peligro frente
a un tercero» (Hobbes,
2018, p. 95).

5 El derecho natural
«es la libertad que cada
hombre tiene de usar su
propio poder, como él
quiera, para la preserva-
cién de su propia natura-
leza es decir, de su propia
vida y, por consiguiente,
de hacer toda cosa que en
su juicio, y razén, conciba
como el medio més apto
para aquello» (Hobbes,
2018, p. 99).
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de un fenémeno cualquiera. La persona aterrada, podriamos suponer, lo estd porque se
encuentra involucrada, identificada en si misma con el terrorifico fenémeno.

Justo lo contrario parece ocurrir con la persona temerosa: esta considera, sospecha,
recela; se encuentra en disposicidn de articular un pensamiento o un sentimiento. Y, en este
sentido, su reaccién ya no tiene por qué darse irreflexivamente ni impulsivamente. Existe
una distancia respecto de eso que teme, que le permite percibirlo como peligroso, como
danino, antes de entrar en pdnico. Quizds luego, la accién racional, calculada, adoptada en
relacién a la causa del temor no termine en el mejor de los desenlaces posibles, mas la pon-
deracién acerca de los beneficios o perjuicios de una eleccién tomada desde tal disposicién
animica no es asunto pertinente aqui. El punto es si es capaz de racionalizar, de distanciarse
o no del fendmeno al que refiere, independientemente de la resolucién que se alcance; por-
que ello nos conducird a un estado de cosas y de soluciones imaginables o a otro.

Aclarado esto, nos queda adn atender a aquella entrada relativa a Dios: ;por qué debe-
mos temer a Dios?, y ;por qué se entiende el temor como un don? Para ello, puede ser fruc-
tifero acercar un proverbio biblico al presente comentario: «el comienzo de la sabiduria es el
temor del Sefior, conocer al Santo es tener discernimiento» (Proverbios 9:10)3. La sentencia
enfoca el asunto del temor desde una situacién mds originaria. Que el temor demanda un
momento de discernimiento, de entendimiento, de razén, es algo que ya habiamos expuesto
previamente. No obstante, lo que aqui se afiade es que con el temor se inicia la capacidad de
discernir, de entender, de descifrar, de diferenciar entre lo bueno y lo malo, entre lo inofen-
sivo y lo peligroso, entre lo apacible y lo terrorifico. De la facultad de temer a los segun-
dos de cada pareja nacerfa la competencia de reconocer sus opuestas bondades. El arranque
hacia el conocimiento inicia con un sentimiento de temor por algo concreto. Nada se dice
aqui del terror. Parece tener sentido, dada la reflexién previa. Sin embargo, atin no hemos
entrado con Schmitt ni con el Leviatdn de Hobbes.

El terror soberano: la Idgica del don

La causa final, meta o designio de los hombres [...] al introducir entre ellos esa restriccién de la vida en
republicas es cuidar de su propia preservacion y conseguir una vida mds dichosa; esto es, arrancarle de esa
miserable situacién de guerra que se vincula necesariamente [...] a las pasiones naturales de los hombres

cuando no hay poder visible que los mantenga en el terror. (Hobbes, 2018, p. 127)

En el terror. Ahora si se menciona. ;Qué es lo que cambia? Hobbes en este instante no estd
hablando de Dios, sino de un pacto por el que accedemos a que se nos restrinja la propia
libertad en favor de una seguridad no garantizada en el estado de naturaleza®. Mas, sélo
puede ser garante de tal cosa si aquello a lo que damos consentimiento a limitarnos, a coar-
tarnos en nuestra libertad, concentra un poder tan vasto, tan colosal, que nos fuerce a pasar
de ser personas atemorizadas, provistas de la capacidad de discernir, de calcular, a personas
aterrorizadas e impotentes para ello. ;En qué o en quién se acumula ese poder tan vasto? En
el Estado, en cuanto aparato neutral sostenido por las diferentes fuerzas e intereses que con-
forman la sociedad, serfa la respuesta que podria poner Schmitt en boca del liberalismo. Sin
embargo, sabiendo lo que sabemos, no concuerda con aquello de mantenerse en el terror. La
solucién recaeria necesariamente, entonces, en el rol del lider, del soberano, del gobernante.

Si pensamos en la situacién de pacto que expone Hobbes se nos pueden dar dos situa-
ciones que irremediablemente concluirfan en una, dada la ley natural: en un estado de natu-
raleza prevalece la ley del todos contra todos, porque todos tenemos como derecho natural
el alcance de nuestra propia libertad no coartada atin; esto es, haz lo que esté en tu mano,
sea lo que sea, por prevalecer’. Sin embargo, podemos suponer este mismo derecho en cual-
quiera que no sea yo, por lo que estarfamos expuestos a ser victimas de la libertad por pre-
valecer del otro, sin que pueda haber injusticia alguna de por medio. No obstante, la razén,
amparada bajo la ley natural, da la prohibicién a los individuos de «hacer aquello que sea
destructivo para su vida, o que le arrebate los medios para preservar la misma, y omitir
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aquello con lo que cree puede mejor preservarla» (Hobbes, 2018, p. 99); cosa que dirige
la vista hacia una concepcién positiva de la misma y que postula como regla general de la
razén el «que todo hombre debiera esforzarse por la paz, en la medida en que espere obte-
nerla» (p. 100), y sélo en un escenario en el que no pudiera lograrlo, dispondrd de la guerra
como recurso para aspirar a aquella.

Es en esta circunstancia en la que comprendemos que la mejor baza para autoconser-
varnos serd siempre la paz, de la que se sigue la idea del pacto. Mas el pacto, adelantdbamos
hace un momento, puede conducirnos a dos situaciones que concluyan en una: o todos los
individuos que anhelan la paz y la seguridad concuerdan en la persona en la que concentran
el poder de restringirles, es decir, aspiran a la idea de un poder absoluto; o los individuos dis-
crepan en la persona, distribuyendo el poder en distintos puntos focalizados, perpetuando
asi el estado de guerra que aspiraban abandonar. En esta situacién serian grupos los que se
enfrentarfan entre si dando lugar o bien a un soberano victorioso que no atisbe a ver poder 6 Dicho con las palabras
tan grande como el propio capaz de ponerlo en peligro; o bien a una derrota total que rei- de  Jirgen  Fijalkowski:
nicie de nuevo el ciclo hasta que se llegue nuevamente al momento absoluto; momento que «Un estudio mds detenido

. , . . , , demuestra también que,
no tiene porqué suponerse como eterno e imbatible atin cuando sea alcanzado, pero que si

en el fondo, esta distin-

se presentarfa como fin Gltimo de este movimiento ciclico®. ;Qué queremos decir con esto? cién se reduce a una sola
Si seguimos las lecturas de Hobbes, en concordancia con Schmitt, no podemos esperar que cosa: a la idea del poder
de un Estado del segundo tipo descrito pueda llegarse a una situacién de seguridad real, ya absoluto»  (Fijalkowski,
que no estarfamos amparados a la sombra de un poder tan grande que no vea amenaza igual 2023, p. 257)
a él, porque si la habria. Y es que el aspecto relevante de todo esto no estd en el pacto en si,
sino en la figura soberana y en su condicién de perpetua excepcionalidad.

Del pacto, en cuanto proceso formal, podrian generarse rutinas, gestiones, la estructura
estatal, procedimientos burocréticos, normas, reglas, costumbres, etc., mas no por ello esta- 7 Por un lado tenemos
ria, ninguna de las partes involucradas en el mismo, en disposicién de avalar nada de eso, ni, «una desfrip cién de efec-

. . . . . tos mortiferos de la falta

por tanto, seguridad alguna. El peso del del obligado cumplimiento, de la vigencia del pacto de la insticucion, rei-
como tal, recae en la persona sobf:rana. Esta es la salvaguarda, el anadido material que da nado del puro miedo que
cuerpo a la pura forma del pacto. El es el poder reunido personificado de todos sus sibditos. se mantiene por su pro-
No quien atemoriza, sino quien establece un estado de terror original que vincula al pue- pia cuenta, y, por el otro

una descripcién de for-
mas institucionales que
concentran los medios

blo en su igual incapacidad para contradecirlo; pues es esta misma incapacidad de respuesta,
que bloquea la posibilidad de su critica y de un deber ser mds alld del dictado en la pala-

bra soberana, la que podria brindar esa ansiada seguridad. «Sin la espada los pactos no son de “terror” en las manos

sino palabras, y carecen de fuerza para asegurar en absoluto a un hombre» (Hobbes, 2018, de uno solo, y a la vez
p. 127). El temor divisa la norma. El terror la marca. El cdlculo se vuelve absurdo cuando maximizan el miedo y lo
el poder de un Dios se concentra en una séla persona. La libertad de la que disponiamos convierten en poder de
por derecho natural, que nos igualaba a todos los individuos porque nos volvia tan peligro- laar;az(lmbi;eiiep tr:(lizlf 1o
sos para ellos como ellos para nosotros, se ve sobrepasada desorbitadamente por el derecho 5) (Balibar, 2016, p. 230).
natural de un solo individuo en territorio estatal. La inica opcién racional que queda para Puede encontrarse mds
preservar la vida es acogerse al derecho positivo y formal propio de un stibdito que carece de sobre este asunto en la
la espada que otro levanta frente a él. No hay nada que ponderar, porque es precisamente la misma pdgina y en la que

razén la que nos conduce hasta aqui’. De ahi que podamos concluir que segin las leyes de le sigue.

la naturaleza propuestas por Hobbes, el terror tiene una lectura y aplicacién no sélo posi-
tiva, sino necesaria para garantizar el propio estado de paz.

El concepto de lo politico I: amoralidad y la ineludible politizacion de la existencia
Ahora, ;qué es lo que hace Schmitt? A nuestro juicio, da un paso mds alld y trata de hacerse
cargo de un estado de cosas mds verosimil, que es aquel Estado disperso y problemitico,
aunque, eso si, desde la apelacién continda al Estado unificado y absoluto. Hay que tener
en cuenta que, aunque podamos rastrear los fundamentos de su filosofia politica en el pen-
sador inglés, ello no significa que pueda reducirse la una a la otra sin mayor inconvenien-
cia. Cierto es que los puntos de los que parten ambos son muy similares e, incluso, puede
que sus conclusiones nos parezcan realmente préximas. Sin embargo, estarfamos errando de
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8 «Se podrfa some-
ter a examen la antro-
pologia subyacente a
todas las teorfas politi-
cas y del Estado, y clasi-
ficarlas dependiendo de
hasta qué punto partan
consciente o inconscien-
temente de un hombre
“bueno por naturaleza”
0 “malo por naturaleza’.
[...] Ya se ha sefalado en
mds de una ocasién que
justamente la oposicién
entre las llamadas teorfas
autoritarias y anarquistas
puede retrotraerse a estas
férmulas. Parte de las
teorfas y construcciones
que presuponen que el
hombre es “bueno” en la
forma ya enunciada son
liberales que se orientan
polémicamente contra la
injerencia del Estado, sin
por eso ser propiamente
anarquistas. En el caso
del anarquismo  puro
resulta evidente hasta qué
punto la fe en la “bondad
natural” estd en conexién
con la negacién radical
del Estado» (Schmitt,
2014, pp. 88-91).

9 La ambivalencia de
la naturaleza humana
«estd asi en los dos extre-
mos: en el punto de par-
tida antropoldgico», en
el estado de naturaleza
como tal, «y en el punto
de culminacién  poli-
tico», en la formacién
del Estado de derecho,
«que en realidad se pre-
suponen el uno al otro»
(Balibar, 2016, p. 225).

10 «La destruccién fisica
de la vida humana no
tiene justificacién posi-
ble, a no ser que se pro-
duzca, en el estricto plano
del ser, como afirma-
cién de la propia forma
de existencia contra una
negacion igualmente
6ntica de esa forma»

(Schmitt, 2014, 80).

18

lleno si meramente observdramos alli donde convergen y no donde difieren. Nos referimos,
especificamente, al distanciamiento respecto de la concepcién de estado de naturaleza que
media en cada uno: ambos suponen la naturaleza humana como una naturaleza peligrosa,
no obstante, mientras que Hobbes necesita negar este supuesto, a través del pacto fundacio-
nal del Estado soberano, porque presenta una amenaza para la ley natural de la autoconser-
vacién, Schmitt precisa afirmarlo para que el Estado soberano y el pacto originario no pier-
dan su referencia especifica y concreta; pues es ésta la que le brinda vigencia y validez: su
constante contacto con el terror.

Pero, ;por qué? Si antes deciamos que lo que le daba enjundia al pacto era la unifica-
cién del poder en la persona soberana, ;por qué falla ahora esa conclusién? Porque, tal y
como anticipdbamos, Schmitt se estd encargando, tedricamente, de un Estado disperso y
problemdtico que siempre se halla, si no explicito, si implicito; en el que no sélo la cen-
tralidad del poder es incierta, sino que también lo es el supuesto que constituye la supera-
cién de la peligrosidad de la naturaleza humana al alcanzar el momento del terror absoluto.
Sin ella, si los stibditos no suponen una amenaza constante al orden establecido, el Estado
parece carecer de su imprescindibilidad®. Por eso en Hobbes, la peligrosidad propia del ser
humano en el estado de naturaleza «es lo que hay que negar para imponer a la naturaleza
“antiliberal” del ser humano una institucién de libertad», mientras que en Schmitt ocurre
al contrario: «es lo que hay que afirmar para evitar que la civilizacién no conduzca a la des-
politizacién de la existencia, a un ideal materialista de seguridad colectiva y de proteccién
social» (Balibar, 2016, p. 226).

Aqui hay algo mds: para Schmitt somos, existencialmente hablando, seres politicos
antes que cualquier otra cosa. Lo politico seria la «caracteristica fundamental de la vida
humana; la politica es, en ese sentido, el destino; por eso, el hombre no puede sustraerse de
la politica» (Strauss, 2008, p. 150). Podemos ser los seres poliédricos que de hecho somos,
esto es, morales, religiosos, justos, estéticos, etc., que lo que nos definiria en dltima instan-
cia, aquello de lo que no podemos sustraernos, es de nuestra naturaleza politica’.

Ahora, ;qué implica ser seres politicos? Si la ética se constituye a partir de la diferencia-
cién especifica entre lo moral y lo inmoral, la justicia a partir de lo justo y lo injusto, la esté-
tica en base a lo bello y lo feo, entonces, «la distincién politica especifica, aquella a la que
pueden reconducirse todas las acciones y motivos politicos, es la distincién amigo y ene-
migo» (Schmitt, 2014, p. 59). De hecho, tal es el enraizamiento de lo politico en esta natu-
raleza nuestra, defiende Schmitt, que cuando a lo largo de la historia de la humanidad se
han librado guerras por motivos religiosos, morales, de justicia, o por las razones que sean,
lo que ha ocurrido es que cualquiera de esos dmbitos, de esos dominios que ocupan las pre-
ocupaciones centrales de una época determinada, se han politizado. «No existe objetivo tan
racional, ni norma tan elevada, ni programa tan ejemplar, no hay ideal social tan hermoso,
ni legalidad ni legitimidad alguna que puedan justificar el que determinados hombres se
maten entre si por ellos» (Schmitt, 2014, pp. 79-80). Ello sélo puede estar contenido en un
momento previo a lo normativo, es decir, en un momento que sélo incumbe a la existencia
rasa, a su afirmacién o negacién'’. «Mientras que los “dominios centrales” cambian, lo poli-
tico sigue siendo siempre el destino» (Strauss, 2008, p. 161). Sélo a éste le atane cualquier
discusion histérica que se presente ante si, pudiendo darse el beneficio de no tener que dar
justificacién alguna sobre sus decisiones; pues, en lo concerniente a lo estrictamente poli-
tico, se halla éste fuera del alcance de cualquier juicio de valor. No obstante, ;podemos afir-
mar tal cosa?

El concepto de lo politico IlI: el eterno destino y la superacion de la caducidad
histérica

Como indicdbamos anteriormente, en la protesta de Schmitt, recogida en la dltima cita
de Balibar, habia algo mds. Ese algo mds afecta a tres nociones intimamente relaciona-
das: la referencia concreta, de la que algo se ha dicho ya; e/ concepto amoral de lo politico, del
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que acabamos de hablar; y la seriedad, no desarrollada todavia y brillantemente captada y
expuesta por Leo Strauss (2008).

Sobre lo que nosotros acunamos aqui como referencia concreta, deciamos que era nece-
sario para Schmitt en la medida en que era la que le proporcionaba su sustancialidad al con-
cepto de Estado. Segtin Schmitt, todos los conceptos, ideas y palabras se deben a su cardc-
ter polémico. Esto expresa que adquieren relevancia en la medida en que se formulan con
las miras puestas en su antagonismo concreto: la distincién entre amigos y enemigos; dis-
tincién que comprende en si misma la posibilidad real de la guerra.

Asociados, ahora, los conceptos empleados a esta referencia concreta, polémica e histd-
rica de la que surgen, y revelando la muerte violenta como algo potencialmente factible a lo
que temer, adquieren la gravedad requerida para comenzar a hablar con fundamento''. De
no ser asi, se convertirian «en abstracciones vacias y fantasmales» (Schmitt, 2014, p. 63),
incapaces de remitir a la situacién concreta de la que nacieron y razén especifica por la que
aun poseerian vigencia y validez. Y tampoco habria que asombrarse de que la perdieran,
pues en cuanto concreto y especifico, la relevancia se torna histérica, y, por tanto, caduca.
Mas ello también tendria que aplicarse al concepto mismo de Estado. Es este el motivo por
el que Schmitt, desde las primeras pdginas del escrito, se muestra tan implicado a la hora
de confrontar las tesis anarquistas, ya que su afirmacién supondria la negacién de la necesi-
dad del Estado (Schmitt, 2014, pp. 42-43); negacion que, dado el desarrollo expuesto hasta
ahora, no responderia a un uso sustancial y significativo del concepto de Estado, sino a un
magquineo desatento de éste. Pero, ;qué es lo que desatiende? La realidad concreta y especi-
fica de la que brota y a la que refiere cuando se utiliza adecuadamente: la ineludible, peli-
grosa, politica, y por eso mismo temible, naturaleza del ser humano. De ahi que defienda
que «el concepto de Estado supone el de lo politico» (Schmitt, 2014, p. 53), porque de esta
forma se presenta al Estado soberano como una extensién de nuestra naturaleza polémica y
amoral, superando, a su paso, cualquier caducidad histérica.

La necesidad del estado se dard mientras la referencia concreta no se pierda, y mien-
tras sigamos existiendo, esa referencia concreta no puede perderse. En cuanto seres poh’ti-
cos, somos la referencia, y lo politico constituye lo mds esencial de nuestra existencia: aque-
llo sobre lo que versa todo lo demds. De lo contrario, se habria perdido lo propiamente
humano. Esta, a grandes rasgos, es la gran lucha que enfrenta Schmitt cuando nos habla de
situaciones concretas. Como podemos observar, no es un antojo argumentativo, sino una
de las claves que articula y cierra su propuesta: la necesaria soberania estatal, cimentada en
el imperecedero concepto de lo politico, sostenida, a su vez, en un terror incondicional y
absoluto. Ahora bien, ain queda una nocién por atender que, presumiblemente, dard la
vuelta al asunto.

Hablar en serio: la moralidad tras el concepto amoral de lo politico

La conviccién de que la esencia de las relaciones politicas se caracteriza por la presencia de un antagonismo
concreto sigue vigente en la forma usual de emplear el lenguaje en este terreno, incluso en aquellos casos

en los que falta toda conciencia de hablar “en serio”. (Schmitt, 2014, p. 63)

En lo que respecta al texto de Schmitt (2014) sélo recordamos haber visto mencionado el
concepto de seriedad en esta ocasién. Hace un momento, deciamos que la capacidad de
conectar los conceptos a la referencia concreta de la que son deudores les brindaba vali-
dez, vigencia, sustancialidad, significatividad y, en el caso del concepto de soberano, terror.
Sélo a través de su referencia concreta los conceptos adquieren la gravedad requerida para
comenzar a hablar con fundamento. También llegdbamos a la conclusién de que esa referen-
cia concreta estd ligada tan profundamente a la propia existencia humana, era tan anterior
a cualquier postulado normativo, que era tanto destino, en la medida en que se saltaba la
caducidad histérica de aquello que gana su relevancia en lo concreto, como amoral, puesto
que cualquier disposicién hacia la guerra no podria derivarse nunca de ningtin objetivo
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11 «Hobbes caracteriza
el status naturalis como
el szatus belli por antono-
masia, aunque hay que
tener en cuenta que “asi
la naturaleza de la gue-
rra consiste no ya en la
lucha actual, sino en la
disposicién  manifiesta
a ella durante todo el
tiempo”. Esto significa,
en términos de Schmitt,
que el status naturalis es
el verdadero estado poli-
tico del hombre; porque
también para Schmitt “lo
politico no consiste en la
lucha misma sino en un
comportamiento  deter-
minado por esta posibili-
dad real”» (Strauss, 2008,
p. 143).
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12 «El derecho a la
seguridad a la vida,
en el que se resume
el derecho natural de
Hobbes, tiene todas
las caracteristicas de un
derecho humano ina-
lienable, esto es, de una
demanda de los indivi-
duos que precede al
Estado y que le deter-
mina a éste su meta y
sus limites» (Strauss,
2008, p. 145).

13 «La  destruc-
cién fisica de la vida
humana no tiene jus-
tificacién posible, a no
ser que se produzca,
en el estricto plano del
ser, como afirmacién
de la propia forma de
existencia contra una
negacién  igualmente
6ntica de esa forma»

(Schmitt, 2014, 80).
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racionalisimo, elevadisimo, ejemplarisimo, idealisimo, etc., sino, antes bien, de un don
divino: de aquel temor existencial propio del estado de naturaleza.

Sin embargo, ;no resulta extrano sostener la amoralidad de nuestra naturaleza politica
a la vez que se encomia una manera especifica de tratarse en los asuntos?, ;cémo es posible
que de una eleccién estrictamente politica y, por lo tanto, amoral, se siga una preferencia
evaluativa a la hora de posicionarnos? ;No determina esto la eleccién que hagamos?, jacaso
no lo hace ya desde una normatividad dispuesta previamente a la eleccién? Efectivamente.
Podriamos usar exactamente el mismo recurso utilizado por Schmitt para deshacer el alcance
existencialista de las facetas normativas humanas en ética, estética o religién contra su con-
cepto de lo politico y su aspiracién a la seriedad desde un dmbito prenormativo. A saber: si el
concepto de lo politico se constituye a partir del discernimiento entre amigos y enemigos, y
tenemos amigos s6lo en tanto que compartimos el temor por un enemigo comdn que supone
una amenaza para nuestra vida, ;cémo es que llegamos, entonces, a concluir una conducta
moral propicia para abordar cuestiones de vida o muerte que quedarfan fuera del dmbito
moral y que s6lamente pueden ser abordadas desde la amoralidad politica, si lo que necesita-
mos para abordar con seriedad un asunto de vida o muerte es precisamente hacernos con una
conducta moral que le es inaccesible a la amoral politica prenormativa?

A esta objecién no cabria recriminarle el que la razén conduzca a ello, tal y como sos-
tenfa Hobbes'?, porque también ha sido la propia razén la que nos ha ensefiado que el
estado de naturaleza no cesa con el pacto, que éste pervive en el propio seno del Estado de
derecho, y que, por ello, el Estado perdura mientras perdure su excepcién. La seguridad
sigue sin estar garantizada porque, curiosamente, no es garante de un Estado de terror que
ponga en suspenso al temor propio del estado de naturaleza y su predisposicién al conflicto.
Tampoco cabe reprocharnos aquello de que lo politico, entendido como destino, es igual-
mente inevitable a la hora de elaborar un juicio moral, apelando que la cuestién fundamen-
tal no es sobre qué se discuta, sino que se discuta. Aqui lo que se estd haciendo es enlazando
un momento normativo-conductual a otro existencial que presumia de no tenerlo, por el
cual ese incierto destino politico ahora, sabiendo esto, quedaria redefinido de la siguiente
manera: que la cuestién fundamental no es sobre qué se discuta, sino que se discuta bien. Es
esta y no otra la tesis implicita en el concepto de lo politico que Schmitt defiende.

Un pueblo en guerra desea él mismo ser peligroso no por el placer de serlo, sino para salvarse del peligro.
La afirmacién de la peligrosidad en tanto que tal no tiene entonces un sentido politico, sino sélo un sen-
tido “normativo”, moral. [...] De manera que una moral guerrera parece ser la tltima causa legitima para la
afirmacién que hace Schmitt de lo politico, y la oposicidn entre la negacion y la afirmacién de lo politico
parece coincidir con la oposicién entre el internacionalismo pacifico y el nacionalismo belicista. (Strauss,

2008, pp. 153-154)

Schmitt «afirma lo politico porque en su condicién de amenazado ve amenazada la
seriedad de la vida humana. La afirmacién de lo politico finalmente no es otra cosa que
la afirmacién de lo moral» (Strauss, 2008, p. 160). La seriedad idilica por la que comen-
zar a hablar las cosas arranca desde la rectitud moral de un soldado, y apunta, consecuente-
mente, a un enemigo concreto: al pacifista o al anarquista que, al afirmar la posibilidad de
la benevolencia humana, niegan el supuesto de nuestra malevolencia. Mas ello, al contra-
rio de lo que mantiene Schmitt", no se ve “justificado” porque conlleve la posibilidad de
un ataque frontal hacia la vida, sino porque carga contra los fundamentos de una conducta
moral determinada

El modelo teologico implicito: el temor de Dios y el estado de terror desde una

moral teoldgica

A Schmitr la Iglesia Catdlica le ofrece un paradigma opuesto al del parlamento, que él ve menos como
espacio dialégico orientado al compromiso que como disolvente del orden. [...] Para él, la universalidad de

la Iglesia permite cualquier pacto local que no ponga en peligro su centro. [...] Esa enorme pluralidad se
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reunifica en una voluntad dogmdtica de decisién, voluntad que culmina en la doctrina de la infalibilidad
papal. En este sentido, Schmitt puede haber encontrado en la Iglesia un modelo del Estado decisionista,
as{ como de un pensamiento concreto que no se deja superar por la realidad: una forma que se adapta a

cada situacién histérica. (Mayorga, 2003, p. 181)

Ya en los primeros momentos del presente comentario habiamos presentado un prover-
bio biblico concluyendo que el sentimiento del temor precede cualquier c6digo o conducta
moral. Sin embargo, Schmitt busca establecer una diferencia, sefialada por Mayorga, que
puede hacernos vacilar en nuestras conclusiones:

Mientras la teologfa no se diluya en una mera moral normativa o en pedagogia, y mientras la dogmdtica
no se quede en pura disciplina, el dogma teoldgico fundamental del cardcter pecaminoso del mundo y del
hombre, obliga, igual que la distincién entre amigo y enemigo, a clasificar a los hombres, a “tomar dis-
tancia’, y hace imposible el optimismo indiscriminado de un concepto del hombre igual para todos. [...]
Queda, pues, claro el nexo metédico que existe entre los supuestos del pensamiento teoldgico y politico.

(Schmitt, 2014, pp. 94-95)

Segin el autor, ambos conceptos, el teoldgico y el politico, presumen de que si la moral
normativa no se inmiscuye en lo que esencialmente son, saldrd a relucir la advertencia del
cardcter pecaminoso del ser humano y el riesgo de la guerra. Ambos, a su vez, conducen a
una misma conclusién: somos personas temerosas porque el ser humano es malvado por
naturaleza, bien porque pecar es posible, bien porque matar también lo es. Como de esta
tltima ya nos hemos encargado, dirijdmonos directamente a la teoldgica tratando de res-
ponder a la siguiente pregunta: ;de qué manera podria pecar una persona en el estado de
naturaleza?

Siguiendo a Hobbes, del estado de naturaleza, del estado de la guerra del todos con-
tra todos «es también consecuencia que nada puede ser injusto. Las nociones de bien y mal,
justicia e injusticia, no tienen alli lugar. Donde no hay poder comiin, no hay ley. Donde no
hay ley, no hay injusticia» (Hobbes, 2018, p. 97). No hay manera de pecar. ;Qué implica
esto? Una de dos: o que el concepto teoldgico ofrecido por Schmitt no tiene capacidad de
formarse y de referir nada posible en un estado de naturaleza; o, si es capaz de lo anterior,
no hay nada aparentemente temeroso funcionando dentro de dicha nocién que le permita
adjudicar piedad o pecado a los actos o decisiones concretos que enjuicia como tales. ;Qué
es lo que tendria que temer la persona temerosa si no se ha hecho previamente con supuesto
o prejuicio alguno acerca de la conducta de la naturaleza humana sobre la que cuidarse? ;No
serd que la aceptacion de aquel proverbio ya pone al alcance de los juicios teolégicos una
conducta moral a asumir previamente a enunciarlos? Schmitt podria alegar entonces que
no tiene por qué, que el teblogo es capaz de discernir el pecado entre los humanos porque
el concepto de lo politico, en cuanto existencial, en cuanto destino, estarfa detrds de éste en
forma de temor y temeridad, confiriéndole referencia y sustantividad al pecado. Asi la teo-
logia no harfa sino reconocer e identificar al enemigo con el pecador. No obstante, visto lo
visto, no haria ésto desde una incierta amoralidad politica, sino desde lo que ya Kant deno-
minaba una moral politica; es decir, no desde la amoralidad, sino desde la inmoralidad que
representa tal cosa para la propia moral de partida.

De la pura teologia a una teologfa politica, el concepto de lo politico de Schmitt,
basado en una moral teoldgica, se toma amoral en cuanto se le cree dado sin mediacién
previa. Justifica asi no sélo la ya claramente indubitable experiencia del temor y la temeri-
dad frente al otro en cuanto posible amenaza, sino la implantacién de un estado de terror,
de un perpetuo estado de excepcién como mandato o secularizacién de aquel originario
temor fundado en lo absoluto de una divina moralidad que serfa esa precavida providencia.
Paralelamente a lo que ocurria con el Estado, lo propiamente politico se trataria entonces de
una actitud asumida en la adopcién de esos cédigos morales dados en la creencia teoldgica
y que nosotros ya habriamos secularizado en otras creencias que igualmente nos permiten
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discernir, entender, diferenciar o comprender las cosas como buenas o malas, segin ese refe-
rente comun irreductible que se expresaria en la idea de Dios o del Estado soberano. ;Cémo
podriamos postular una teologia amoral y mantener ain como efectivo y evidente el pecado
y la naturaleza pecaminosa del ser humano sin negarle a Dios alguno de sus divinos atribu-
tos por el camino? ;Cémo podriamos presentar un concepto de lo politico amoral sin qui-
tarle su aspiracién constitutiva al Estado y la soberania? O cada uno de los conceptos trabaja-
dos por Schmitt asumen su momento moral o quedan inoperativos o falsamente operativos.
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Resumen: entre las mareas del mito arttrico existe la figura del mago Merlin, un mago que
en su primer momento lo ided un autor britdnico llamado Monmouth en su Historia de los
reyes de Britania. Alvaro Cunqueiro es un autor gallego del siglo XX que idea también un
Merlin, pero no es necesariamente el mismo mago de la Edad Media. En este trabajo estu-
diamos brevemente la figura del mago para aproximarnos al juego narrativo que establece
Cunqueiro en Merlin y familia, y a su vez, para estudiar la relacién del concepto de parodia
de Genette con esa narracién ludica de Cunqueiro.

Palabras clave: Filologfa, estudios medievales, mito artdrico, Alvaro Cunqueiro, Gérard
Genette.

Abstract: between the waves of the Arthurian Cycle there is the presence of Merlin the Enchanter,
a magician whose life was written by a British autor called Mounmouth in his Historia Regum
Britanniae. Alvaro Cungqueiro is a Galician author from the 20th century who wrote about
Merlin aswell, but it is not necessarily the same magician from the Middle Ages. In this paper
we study shortly the magician in order to get an aproximation of the narrative game which
Cungqueiro establishes in Merlin y familia, and thus, to study the relationship of the parody con-
cept in Genette with that ludic view of narrative from Cunqueiro.

Keywords: Philology, medieval studies, Arthurian Cycle, Alvaro Cunqueiro, Gérard Genette.

Introduccion

El mago Merlin representa una parte indispensable del mito arttrico, y es una figura cono-
cida en la cultura popular, aunque se presente bajo la apariencia de distintas mdscaras: en
cémic, en peliculas, videojuegos... Este mito parte de la llamada Materia de Bretana y se
compone de un cuerpo de textos como las obras sobre los caballeros de Arturo, entre otros.
El cardcter plastico del mito permite la absorcién de diferentes fuentes para conformar
dicha fuente de imdgenes, y como ejemplo de ello existen las historias de Tristdn e Isolda,
y Lanzarote. Ambas son adiciones a la materia de Bretafa que no surgieron en el principio
de un «canon», por lo que muestran un viaje de fluctuaciones constantes a lo largo de sus
vidas. El mismo Merlin ha mutado al igual que hace en varias obras, y ha pasado de confor-
mar la imagen del mago galés Myrddin a un mito paneuropeo. Mds adelante explicaremos
las implicaciones que esto ha tenido para su figura, pero primero crearemos un esbozo de su
paso por la peninsula ibérica, para luego acabar nuestro viaje en un pequefio andlisis de un
fragmento de la obra de Cunqueiro: Merlin y familia.

La presencia del mito artdrico en la peninsula puede rastrearse desde el siglo XII',
hasta el final de la Edad Media y después: E/ caballero Zifar; el favorito de Alonso Quijano:
Amadis de Gaula; y el mismo Don Quijote. Merlin aparece, como ejemplo, en las Cantigas de
santa Maria en una disputa con un judio por su hijo, y tiempo después lo hard con su propia
obra: El baladro del sabio Merlin. Esta obra, de autoria dudosa, es una traduccién de un ciclo
de la Vulgata posterior, y refleja unos vasos comunicantes que la entrelazan con obras como
el Merlin de Robert de Boron y la Historia de los reyes de Britania de Monmouth. Merlin
nace como resultado de la violacién que comete un incubo?® a una doncella de gran pureza,
y junto a este nacimiento sobrenatural sucede la defensa de un Merlin neonato a su madre,
que es acusada de yacer con un demonio por voluntad. Es capaz de ver el pasado y el futuro
por voluntad divina, conoce la magia natural y es capaz de grandes hechos como la creacién
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1 «About 1170 the
troubadour Guiraut
(or Guerau) de Cabrera
expected his joglar to be
familiar with Arthurian
themes, which are men-
tioned as the current
literary ~ fashion, and
reproached  him  for
being unable to end his
recital with the ‘tempra-
durd® (a musical term)
of a Breton. Cabrera was
a Catalan, and his is the
earliest recorded allusion
in Hispanic literature to
the new vogue. The first
known date of a trans-
lation is 1313, found at
the end of the Portuguese
Josep Abaramatia. In the
interval several events
occurred which had a
bearing on the diffusion
throughout the Peninsula
of the Matter of Britain
(Lida de Malkiel, 1967,
pag. 406)».

2 De nombre
«Onquivedes», parece
que procede de la voz
«incubo», un demonio
parecido al  stcubo
pero de apariencia
masculina.
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3 Al igual que los
demonios de la Edad
Media, que parecian
bestias con una gran
cantidad de pelo.

4 «Era de pocas carnes,
pero muy puesto en
sus anchos y gentil,
y muy andador. Pero
ahora no iba a retratar
al sefior Merlin, sino a
hacer la nomina de su
casa, cuando yo vivia
en Miranda, puesto de
mozo de media mesa y
estribo, por once pesos
al afio y mantenido, las
zuecas que gastase y los
remontados de chaqueta
y calzéon, amén de
cuatro parres de medias
por afo nuevo, dos
blancos y dos negros
(Cunqueiro 2003, 18)».
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de Stonehenge. Es por su mano que surge el reinado de Arturo y esta figura del protector
de héroes permanecer en la literatura hispdnica junto con la del sabio, que no encantador.
Uno de los tltimos puntos que queremos destacar de esta obra es el aspecto feral del mago
al nacer, del que se menciona que tenfa una gran cantidad de pelo®. Su aspecto ird cam-
biando conforme crezca porque tiene la costumbre de transformarse en otras personas para
burlarse del hablante.

Don Quijote a Cunqueiro
En el capitulo 35 de la segunda parte, don Quijote asiste a una procesion fantasmal liderada
por una figura descrita de la siguiente forma:

[...] y levantdndose en pie la figura de la ropa, la aparté a entrambos lados, y quiténdose el velo del ros-
tro, descubrié patentemente ser la mesma figura de la muerte, descarnada y fea, de que don Quijote reci-
bié pesadumbre y Sancho miedo, y los duques hicieron algiin sentimiento temeroso. Alzada y puesta en

pie esta muerte viva, con voz algo dormida y con lengua no muy despierta... (Cervantes 1615, capitulo

XXXV: 1)

Esta descripcién de su fisico puede resultar distinta a las que se ha sometido el perso-
naje, aunque no se aleja de las descripciones que suelen surgir del aspecto del mago donde se
le relacionan con el tipo de homo sylvester como es en Vida de Merlin de Monmouth, o en el
final del propio Baladro con el grito tremebundo que profiere en su encierro. Sin embargo,
aunque su fama esté precedida por estas descripciones, el personaje ofrece un contraste de
ternura que luego se verd en apariciones posteriores como la de Cunqueiro:

—Yo soy Merlin, aquel que las historias
dicen que tuve por mi padre al diablo
—mentira autorizada de los tiempos—,
principe de la mdgica y monarca

y archivo de la ciencia zorodstrica,
¢émulo a las edades y a los siglos

que solapar pretenden las hazanas

de los andantes bravos caballeros,

a quien yo tuve y tengo gran carifio (ibid.).

Con la invocacién a su nombre, el personaje toma consciencia de su historia y enumera
tres puntos nucleares de su cardcter como su origen sobrenatural, ademds de dos caracteris-
ticas importantes para su figura en la literatura hispdnica: es principe y archivo de la magia,
y maestro de caballeros (Cuesta 2018). Ahora lo compararemos con el fragmento elegido
de Merlin y familia:

«El sefior Merlin, segtin se sabe por las historias, era hijo de soltera y de ajena nacién, y vino heredado por
Miranda por una tia segunda por parte de madre; pero hacia de esto tanto tiempo que nadie recordaba
bien el suceso. Solamente una vieja de Quintds hacfa algo de memoria de que siendo nina la llevaron al
entierro de una sefiora de Miranda, y detrds del cura de Reigosa, que cantaba muy bien, iba don Merlin
vestido de negro, con una bufanda colorada, y ya entonces tenfa mi amo la barba blanca. También hacfa
memoria la vieja de que iba en el entierro el conde de Belvis con una gorra de plumas y su enano de por-
tacolas, y que vinieran planideras de Lugo a hacer el llanto, y las mds mozas iban descalzas de pie y pierna.
Por don Merlin no pasaban afos, y de esto se quejaba como de un maleficio, pero pocas veces, que el ser
de él era aparentar muy franco y abierto, contento del mundo y hablador, y sonrefa muy fécil; le ayuda-
ban a ser franco los ojos claros, y aquella su frente levantada y sefiora, y hasta aquel gesto que tenfa de aca-

riciarla con la mano derecha cuando te hablaba (Cunqueiro 2003, 17)».

La novela estd conformada por una serie de capitulos que reflejan la vivencia del joven
mozo de Merlin en su casa de Miranda®, en Galicia. Los capitulos a su vez se organizan en
dos partes: la infancia en la casa de Merlin, y las noticias que Felipe de Amancia, el mozo,
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recibe de un caballero inglés ya siendo adulto. De esta forma, la figura de Merlin no llega a
fijarse porque el retrato estd conformado por recuerdos nebulosos de infancia y por las pala-
bras que recibe de otras personas:

Ya en la primera pégina, el narrador (Felipe de Amancia) nos advierte que no sabe si recuerda o si estd ima-
inando; de forma que tenemos por un lado al autor, que imagina a un narrador (Felipe), y éste, inventa
g q p q g pe)y

o recuerda (ahf radica su juego) a Merlin (Lépez Mourelle 2001, 86).

En estas historias, el origen sobrenatural de Merlin se elide y se enraiza su casa en
Miranda por parte materna. La razén para esto ultimo reside en el contexto histérico de
Cunqueiro. Merlin y familia se publica en los anos de la posguerra civil en Espafia, con una
aparicién en 1955 en gallego y luego en espafiol en 1957; el autor descendia de esa rama de
pensamiento que enlazaba los origenes del gallego en el celtismo’:

[...] en 1923, tres afios antes de la aparicién de Na noite estrelecida, Rexurdimento, publicacién periddica
vinculada a las Irmandades, anunciaba la aparicién de una novela del propio Risco sobre Merlin (Insua,
2016, p. 409), lo que revela la trascendencia que este autor le otorgaba a la materia de Bretafia en el pro-
ceso de construccién del imaginario nacional. De hecho, la Doutrina e ritual retine alguna de las caracterfs-
ticas mds llamativas que se han observado en las sagas arttricas de Cabanillas y que hallarfa fortuna en escri-
tores gallegos posteriores, sobre todo en Cunqueiro. Se trata de la reunién en un mismo marco ficcional de
personajes y lugares tomados de diversos paises celtas, que se galleguizan por el procedimiento de mezclarse

con referentes verndculos, lo que resulta en un sincretismo coherente con el celtismo (Gutiérrez Garcfa, 21)

Es por estas razones que el Merlin de esta obra de Cunqueiro se acerca tanto a lo gallego
como a lo galés, pues el autor tenfa en mente esos vasos comunicantes entre las dos regio-
nes y que en una novela posterior, Las crénicas del sochantre, volveria a mencionar. Para
Cunqueiro, que en muchas ocasiones se le calificaba como sofiador, la tarea de visualizar
la Bretana francesa sin haberla visto no era tarea complicada porque contaba con el sus-
trato de lo «céltico» en Galicia. Ademds de este componente gallego, a nuestro personaje
hay que afadirle la némina de los autores espafioles de la Edad de Oro, pues segtn explicd
Cunqueiro en la entrevista en A fondo (Editrama 2020), cuando habla y escribe espanol, es
en la lengua de estos autores cldsicos. En Merlin y familia la relacién se hace evidente por las
menciones de don Quijote, Amadis, y Tristdn: tres grandes obras hispdnicas de la novela de
caballerfas. Con esto en mente, es natural la relacién de este mago con la Galicia del siglo
XX, debido a que refleja, entre otras cosas, las caracteristicas que mencionaba ¢l mismo en
el mondlogo antes citado de la segunda parte de don Quijote: no era hijo de un demonio,
es un archivo de conocimiento parecido al personaje de Borges, y le tenia profundo carifio a
los caballeros. Precisamente los rasgos que perduraron en la tradicién de la novela de caba-
llerfas hispdnica (Cuesta, 2018).

Relaciones intertextuales

Analizaremos brevemente las relaciones intertextuales de Merlin y familia en base a los frag-
mentos sefialados con anterioridad, y para ello facilitamos un cuadro extraido de la obra
Palimpsestos de Gérard Genette:

5 Tiempo después
rechazaria la tesis,
como refleja la entre-
vista en A fondo.
(Editrama 2020).

Relacién (abajo)

Régimen Luadico

(derecha)

Satirico Serio

TRAVESTIMIENTO
(VIRGILE TRAVESTI)

Transformacién Paropia  (CHAPELAIN

DECOIFFE)

TRANSPOSICION
(Docrtor FausTo)

Imitacién PAsTICHE (L’AFFAIRE | IMITACION SATIRICA | IMITACION

SERIA

LEMOINE)

[CHARGE] (A LA MANIERE

DE...)

[FORGERIE]
(L4 CONTINUACION DE
HOoMERO)
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6 «El segundo tipo
estd constituido por
la relacién, general-
mente menos expli-
cita y mds distante,
que, en el todo for-
mado por una obra
literaria, el texto pro-
piamente dicho man-
tiene con lo que
solo podemos nom-
brar como su para-
texto: titulo, subti-
tulo, intertitulos...

(Genette 1989, 13)».

7 Y la hipertex-
tualidad?  También
es, desde luego, un
aspecto universal de
la literariedad: no hay
obra literaria que, en
algtin grado y segtn
las lecturas, no evoque
otra, y, en este sen-
tido, todas las obras
son hipertextuales
(Genette 1989, 19)».

8 Este bdlsamo per-
tenecfa a un soldado
sarraceno de nombre
homénimo, del ciclo
épico carolingio. En
la primera parte, don
Quijote crea el bél-
samo de Fierabrds
para curarse unas
molestias estomacales.
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En su obra Palimpsestos, Genette explica la existencia de cinco tipos de relaciones trans-
textuales: la intertextualidad, una relacién con lo paratextual®, metatextualidad, hipertex-
tualidad, y architextualidad. Nos centraremos en la cuarta, la hipertextualidad, que el autor
define de la siguiente forma: «Entiendo por ello toda relacién que une un texto B (que lla-
maré hipertexto) a un texto anterior A (al que llamaré hipotexto) en el que se injerta de una
manera que no es la del comentario (Genette 1989, 14)». Para ilustrar el concepto, uno de
los ejemplos clasicos es la relacion existente entre La Eneiday el Ulysse con La Odisea: ambos
son hipertextos de esta tltima, porque son textos creados con posterioridad y que derivan
de uno anterior’. Este es el caso de Merlin y familia de Cunqueiro, una obra de la que con el
titulo se deduce su relacién transtextual con al menos otro texto anterior del ciclo arturico.
En el caso del mago, hemos visto brevemente que parten de él lazos hasta el Merlin sofiado
por don Quijote, y a la vez surgen transformaciones en su caricter, sy como son? Segtn el
cuadro de transformaciones e imitaciones de Genette, se podrian entender los textos segtin
sus relaciones de naturaleza ltdica, satirica o seria. Entendemos que Cunqueiro no hace
un pastiche al uso porque no imita un texto o una imagen en concreto, sino que coge una
figura como es la del mago, que lleva un contexto adherido consigo —el publico de la novela
de caballerias y sus condicionantes sociales y temporales— para traerlo a la Galicia del siglo
XX. En este sentido, el término de parodia se adectia a nuestra visién porque se cumplen la
relacién de transformacién con el juego lidico del autor: Cunqueiro conoce al mago y su
paso por el tiempo, por lo que aprovecha ese cambio de contexto para transformarlo en un
Merlin que adopte las senas del mago celta-gallego. «Juega» con la narracién para la descrip-
cién del mago y del espacio que le rodea, como comentaba Felipe de Amancia al principio
de la obra, y hay fragmentos a lo largo de la obra que conjuntan ese conocimiento con el
contexto gallego: «En la jaula de vidrio silbaba el cornudo, y de la redoma del balsamo de
Fierabrds® goteaba, por la billa de boj dorado Monterroso, en el vaso de plata, el rojo y per-
fumado licor (Cunqueiro 2003, 21)». La parodia no se entiende en este caso como una pro-
duccién satirica, sino que nos referimos a la parte lddica del juego narrativo que establece
Cunqueiro en Merlin y familia. La definicién de Genette se aproxima de la siguiente forma:
«Asi pues, propongo (re)bautizar parodia la desviacién de texto por medio de un minimo
de transformacion, tipo Chapelain décoiffé [...] y pastiche la imitacién de un estilo sin fun-
cién satirica (Genette 1989, 38)».

Conclusiones

En el gran bosque de Esmelle, la figura de Merlin se distingue como la de un espejismo
serpenteante. En nuestro trabajo hemos definido una de las varias relaciones que sostiene
con la Edad Media y la novela de caballerias de la Edad de Oro espafola, pero existen mds
fuentes de las que Cunqueiro podria haber encontrado al mago. Lope de Vega, Calderdn,
o mds cercanos a ¢l como Pardo Bazdn. Con Merlin y familia distinguimos un esfuerzo por
trasladar ese bosque de significados que es el mago de aquel mondlogo cervantino hacia
la Galicia del siglo pasado, y mediante una serie de transformaciones, hace naturalmente
gallego al mago galés. Es, mediante el uso de la parodia, ese «revés de la rapsodia» como
apunta Genette (Genette 1989, 26), que Cunqueiro consigue ofrecer una imagen legitima

del Merlin del siglo XX:

Yo, cabe el atril, con la palmatoria en la mano en la que ardfa la vela de cera de las colmenas de Belvis,
segufa atento el dedo de don Merlin, que iba por las hojas de los libros secretos, renglén a rengldn,

deletreando los milagros del mundo (Cunqueiro 2003, 22).
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PARA LA DIGITALIZACION DE MANUSCRITOS CON TINTAS METALOACIDAS

Ania Rodriguez Maciel y Elisa Diaz Gonzilez
Universidad de La Laguna

Resumen: La digitalizacién de manuscritos histéricos con tintas metalodcidas es un gran
desafio debido a la degradacion tanto de las tintas como del soporte de papel. Esta investi-
gacién propone el uso de la fotografia multibanda como una nueva metodologia a imple-
mentar en los planes de digitalizacion. Estas técnicas de imagen han demostrado ser efica-
ces para documentar y recuperar textos desvanecidos, mejorando su legibilidad y revelando
parte de los textos ocultos por tachones. Por tanto, el articulo propone la implementa-
cién sistemdtica de la imagen multibanda en los protocolos de digitalizacién, para asegu-
rar la preservacién tanto del objeto patrimonial, como del texto histérico, empleando como
objeto de estudio documentos manuscritos del siglo XVI del Archivo Histérico Provincial
de Santa Cruz de Tenerife.

Palabras clave: digitalizacién; tintas metalodcidas; corrosién; desvanecimiento; imdge-
nes multibanda

Abstract: The digitization of historical manuscripts with metalloacidic inks is problematic, due
to the degradation of the inks and the paper support. This research proposes the use of multiband
photography as a new methodology to be implemented in digitization projects. These imaging
techniques are effective for documenting and recovering faded texts, improving their legibility,

as well as revealing part of texts hidden by erasures. Therefore, the article proposes the systema-

tic implementation of multiband imaging in digitization protocols to ensure the preservation of
both the heritage object and the historical text. The case of study are handwritten documents of
the 16th century from the Provincial Historical Archive of Santa Cruz de Tenerife.

Keywords: digitization; iron gall inks; corrosion; fading; multiband imaging

INTRODUCCION
La UNESCO define el patrimonio documental como:

Los documentos o grupos de documentos de valor significativo y duradero para una comunidad, una cul-
tura, un pais o para la humanidad en general, y cuyo deterioro o pérdida supondria un empobrecimiento
perjudicial. (...) El patrimonio documental del mundo tiene una importancia global y es responsabilidad
de todos, y deberia ser plenamente preservado y protegido para todos (...) Para cada Estado, su patrimo-
nio documental refleja su memoria e identidad y contribuye asi a determinar su lugar en la comunidad

mundial. (UNESCO, 2015).

La mayoria de las instituciones producen y conservan algin tipo de patrimonio docu-
mental, lo que les obliga, en cierta medida, a protegerlo, tal como sugiere la UNESCO.
Desde hace afos, se llevan a cabo campanas de digitalizacién con la finalidad de salvaguardar
y procurar su accesibilidad. Sin embargo, la amplia variedad de tipologfas requiere la revisién
de un método que rescate, de manera efectiva, la informacién aportada por los documentos.

El caso concreto de los manuscritos con tintas metalodcidas en soporte papel, conlleva
la problemitica de la corrosién que pueden sufrir este tipo de tintas debido a la compo-
sicién, lo que aporta fragilidad al soporte y dificulta el digitalizado. Es necesario extremar
la precaucién en su manipulacién, y cambiar, en ciertos casos, la metodologia de digitali-
zacién, para minimizar esos riesgos de dafios fisicos. Ademds, esta degradacion puede pro-
vocar la ilegibilidad del texto, por lo que se propone incorporar métodos de digitalizacién
basados en la utilizacién de la fotografia multibanda.
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Las tintas metaloacidas. La problematica en las actuaciones de digitalizacion
Las tintas metalodcidas fueron utilizadas desde la Edad Media hasta mediados del siglo XX.
Existen multitud de recetas, pero todas coinciden en tres componentes principales: vitriolo
(sulfato ferroso), agallas (dcido gdlico) y aglutinante (goma ardbiga), disueltos en agua o
vino (Zerdoun, 1983; Eusman, 1998; Karnes, 1998; Stijnman, 2002; Kolar & Strlic, 2006;
Diaz et al., 2018). Algunas recetas podian contener ingredientes adicionales, como cdscara
de granada, vinagre, alcohol o pigmentos. Estos elementos se utilizaban para modificar el
color, aportar mds brillo o como medio de preservacién (Karnes, 1998). La pureza de estos
ingredientes también podia afectar a la composicién de la tinta. El vitriolo utilizado conte-
nia impurezas de otros metales como el cobre o zinc (Kolar & Strlic, 2006; Vuillard et al.,
2024). Incluso algunas recetas contaban con vitriolo azul, es decir, sulfato de cobre, como
otro de sus ingredientes (Vuillard et al., 2024).

Las tintas metalodcidas estin clasificadas dentro de las denominadas tintas negras. El
color negro, en este caso, es el resultado de la reaccién entre el dcido gélico y el sulfato de
hierro. Cuando estas tintas se aplican sobre el soporte y entran en contacto con el oxigeno,
los iones de hierro (II) se oxidan y se transforman en iones de hierro (III), formdndose un
pigmento insoluble. Estas tintas pueden causar una degradacién severa al soporte de papel
debido a dos mecanismos quimicos: la hidrélisis de la celulosa catalizada por la acidez de la
tinta, y la oxidacién de la celulosa catalizada por iones de hierro (II), iniciada por reacciones
de Fenton. Estos procesos, que provocan la despolimerizacion de la celulosa, pueden fractu-
rar el soporte, provocando pérdidas importantes (Burgaud et al., 2010; Vuillard et al., 2024).
Ademis de la composicién, otros factores internos que influyen en el proceso de degrada-
cién, pueden ser la cantidad de tinta aplicada y la composicion del papel, asi como facto-
res externos como cambios en la humedad relativa, la contaminacién ambiental y una mani-
pulacién incorrecta (Neevel, 1995; Reif$land, 2000). La corrosién de las tintas se manifiesta
por la transferencia de tinta al reverso, con una coloracién marrén pdlida a oscura y halos
alrededor de las dreas entintadas, inicialmente visibles bajo radiacién UV. Con el tiempo,
estas dreas se oscurecen, se vuelven marrones, y ademds, pueden aparecer dafos fisicos como
microfisuras, grietas y pérdidas de soporte (Reiflland, 2000; Rouchon et al., 2009).

El proceso de degradacién comienza mucho antes de que sea visible. Por ello, es impor-
tante implementar protocolos de inspeccién y estrategias de conservacién en las institucio-
nes que albergan estos documentos para garantizar la preservacion del patrimonio docu-
mental. Las inspecciones visuales periddicas pueden detectar la degradacién en una etapa
temprana. Estas también son importantes para planificar la digitalizacién de los documen-
tos, ya que proporcionan informacién sobre el estado de las colecciones, marcando las
prioridades asi como localizando aquellos folios que estdn mds degradados y en peligro de
pérdida de informacidn, los cuales deben digitalizarse con urgencia para preservar la infor-
macidn histérica (Reif$land, 2000).

El proceso de digitalizacion de documentos manuscritos

La digitalizacién de los manuscritos histéricos es una accién que asegura la preservacién del
patrimonio documental, ademds de facilitar el acceso global a investigadores y al pablico
en general.

Proceso de digitalizacion de documentos manuscritos

Los proyectos de digitalizacion incluyen varias etapas, desde la planificacién y seleccién
de los documentos, hasta el control de calidad de las imdgenes y su divulgacién (FADGI,
2009). Una vez planificado todo el trabajo, se realiza la seleccion. Para ello, se deben seguir
unos criterios atendiendo al valor patrimonial, la demanda y el estado de conservacién. En
algunos casos se tiene en cuenta si el manuscrito estd incluido en algtin proyecto financiado,
si estd en fase de restauracién, o si se va a crear un facsimil (e-codices, 2005). Ademds, estos
manuscritos deben pasar una inspeccién vy, si es necesario, someterse a un tratamiento de
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estabilizacién que garantice unas condiciones adecuadas para no causar danos al manipu-
lar el documento.

Los principales dispositivos de captura utilizados en las instituciones para la digitali-
zacién son los escdneres de alta resolucién. Estos pueden ser planos, adecuados para docu-
mentos sueltos; o cenitales, también denominados planetarios, que son idéneos para docu-
mentos encuadernados, ya que permiten digitalizar sin desmontar el libro. El sensor y el
sistema de luz se encuentra situado en un brazo —fijo 0 mévil- encima de la mesa de apoyo.
La superficie puede ser plana o bien adaptarse con un soporte cama, que posibilita colo-
car el manuscrito encuadernado en forma de “V”, evitando abrirlo en exceso, minimi-
zando los dafios que se puedan ocasionar. Para ello, se aconseja que el dngulo de apertura de
los manuscritos encuadernados no exceda los 140° (e-codices, 2005; Library of Congress,
2020; British Library, 2017; BNE, 2024). Otro de los sistemas de captura son las cdmaras
fotograficas de alta resolucién, recomendadas para aquellos documentos que tengan algin
elemento tridimensional, documentos de gran formato como planos, o manuscritos que se
encuentran en un estado muy frgil. Estas cimaras profesionales ofrecen una mayor reso-
lucién, pero necesitan el manejo de personal especializado para conseguir buenos resulta-
dos (fig. 1). Destacar el proyecto e-codices que digitaliza manuscritos desde el ano 2005,
con cdmaras digitales de medio formato de gran resolucién. Los casi 3.000 ejemplares digi-
talizados pertenecen a varias instituciones en Suiza, y se pueden consultar en el sitio web
www.e-codices.unifr.ch. También, la British Library ha optado por el uso de cdmaras digita-
les de medio formato, por ejemplo, para digitalizar los rollos de la coleccién Lotus Sutra en
el International Dunhuang Programme’.

Independientemente del dispositivo utilizado, las imdgenes digitales obtenidas deben
tener una resolucién adecuada, entre 300 y 600 ppi, y una profundidad de 8 bits para las
imdgenes en blanco y negro, y de 24 bits para las de color.

J X

Menor resolucion
No sirve para
documentos muy
deteriorados o con
elementos
tridimensionales

Mayor rapidez
Flexibilidad en
manuscritos
encuadernados

Escaner cenital

J X

Mayor resolucion Necesidad de personal

Mejor gestion de color
Flexibilidad en tamanoy
forma del documento

cualificado
Mas espacio de trabajo
Necesita soporte

adecuado y sistema de
iluminacion

Camara digital

Fig. 1. Esquema con las ventajas y desventajas de los métodos de digitalizacion, aten-
diendo a diferentes variables.

Los archivos digitales deben pasar posteriormente por un postprocesado para la ges-
tién del color, y un control de calidad, que consiste en revisar las imdgenes digitales y ase-
gurar que los resultados obtenidos cumplan con unos estidndares de calidad preestablecidos,
en cuanto a exposicién, reproduccién tonal, color y, por tanto, una precisién en la digita-
lizacién realizada. En concreto, se toma de referencia la norma UNE-EN ISO 9000:2015
(Sistemas de gestion de la calidad — Fundamentos y vocabulario) que contiene términos y defi-
niciones sobre la gestién de calidad de forma general; y las ISO 19264-1:2021 (Photography
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- Archiving systems - Analiging systems quality analysis. Part 1: Reflective originals) e ISO-TR
19263-1:2017 (Photography — Archiving systems. Part 1: Best practices for digital image cap-
ture of cultural heritage material), mis enfocadas en el andlisis de calidad de la imagen digi-
tal (Pereira-Uzal, 2023).

Para lograr los objetivos de calidad, se hace uso de cartas de color tanto si se usa escd-
ner como cdmara digital, para asegurar el correcto calibrado del equipo de captura y de los
monitores. En caso de detectar algtin error en la imagen digital, se recomienda digitalizar de
nuevo el documento, asi como generar copias de seguridad en diferentes formatos —TIFE,
JPEG, PDF- para almacenar y subir a la red. Todas estas capturas deben organizarse y guar-
darse en sistemas de gestion de archivos como discos duros externos o en la nube, garanti-
zando su preservacion digital.

Uno de los principales objetivos que persigue la digitalizacién del patrimonio docu-
mental es la publicacién de toda esta documentacién en plataformas en linea que implemen-
ten herramientas de bisqueda y consulta, para la difusién de los manuscritos y garantizar el
acceso a la poblacién. Esto conlleva tareas de preservacion digital, ya que se deben realizar
revisiones periédicas de la calidad de los archivos digitales e ir actualizando los softwares para
garantizar la compatibilidad y seguridad de los archivos (IFLA, 2002; Cordal Elviro, 2021).

Planificacién

Planificar el proyecto de digitalizacion: tipos de
documentos, seleccion del sistema de captura...

Seleccidn y evaluacién

Seleccion de los manuscritos y evaluacion del estado
de conservacion.

Digitalizacion
Camara digital
Escéaner cenital

Post-procesado y control de calidad

Gestidn del color y ajustes de exposicion
Control de calidad de los resultados

Almacenamiento y difusiéon

Almacenamiento en discos duros externosy en la
nube
Difusion de los resultados en plataformas

Fig. 2. Principales etapas en las que se basan los proyectos de digitalizacién.
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Guias y normas publicadas sobre la digitalizacion en instituciones

En la década de los 90, los sistemas de captura digital ofrecian calidad suficiente, por lo que
las instituciones comenzaron a realizar procesos de digitalizacién de forma prioritaria para
la preservacién y difusién del patrimonio (Pereira-Uzal, 2023). Con esta popularizacién y
tarea sistemdtica en los diferentes organismos, comenzaron a publicarse guias y normas para
estandarizar de alguna manera este proceso.

A nivel internacional, en 1999, la International Federation of Library Associations and
Institutions (en adelante, IFLA) publica una serie de recomendaciones a través del texto
Guidelines for Digitization Projects for Collections and Holdings in the Public Domain,
Particularly those Held by Libraries and Archives, una de las primeras guias que establece los
principios para la digitalizacién de las colecciones patrimoniales en las instituciones. Este
manual proporciona una visién general de los aspectos técnicos necesarios para realizar los
proyectos de digitalizacién (IFLA, 2002). Posteriormente, publica Guidelines for Planning
the Digitization of Rare Book and Manuscript Collections, una guia més especifica sobre la
digitalizacién de manuscritos que presentan alguna caracteristica que los diferencia, ya sea
por diferentes tipos de materiales o por un estado fragil del documento debido al deterioro,
llenando asi un vacio en los procedimientos de digitalizacién masiva. Estas guias ponen
de manifiesto que la seleccién de los documentos suele ser un gran desafio, ya que se debe
tener en cuenta su importancia y el estado de conservacién en que se encuentran. Ademds,
es necesario un flujo de trabajo bien definido, empezando por una inspeccién y la prepara-
cién de los documentos; la seleccién del equipo mds adecuado, y un buen control de cali-
dad durante todo el proceso (IFLA, 2014).

En 2007 nace la Federal Agencies Digital Guidelines Initiative (en adelante FADGI),
una iniciativa de varias agencias federales que se organizan para articular pautas para la digi-
talizacién. En 2010 publican su primer manual, el cual se va revisando y actualizando para
adecuarse a los avances tecnoldgicos, cuya tltima edicion es FADGI Technical Guidelines for
Digitizing Cultural Heritage Materials, del ano 2023. En este manual se ofrecen pautas y
recomendaciones para la digitalizacién del patrimonio, como los pardmetros técnicos ade-
cuados que se deben tener en cuenta —resolucidn, balance de blancos, perfiles de color...—,
los formatos de archivos digitales y el equipo técnico més adecuado (FADGI, 2023).

En linea con los estdndares internacionales, en Espafa se han desarrollado diversas
gufas y normativas. El manual Recomendaciones para proyectos de digitalizacion de patrimo-
nio bibliogrdfico y fotografia histérica, desarrollado por el Ministerio de Cultura y Deporte,
proporciona directrices para la digitalizacién del patrimonio documental en bibliotecas,
archivos y museos, con el objetivo de asegurar la calidad y accesibilidad de los documentos
digitalizados. (Cordal Elviro, 2021). La Biblioteca Nacional de Espana (en adelante, BNE)
viene desarrollando una politica de digitalizacién sistemdtica desde el afno 2008. Fue una
de las primeras en iniciar proyectos de digitalizacion a gran escala, en el cual destaca el lan-
zamiento de la Biblioteca Digital Hispdnica, un proyecto que ofrece acceso gratuito a docu-
mentos digitalizados —manuscritos, libros impresos antiguos, mapas, grabados—. La BNE
elabora una Guia de digitalizacion de manuscritos, donde se establecen estdndares para la
captura, la gestién de los proyectos de digitalizacién y la conservacion de los documentos
originales. Las tareas de digitalizado se inician con la selecciéon de los documentos en base
a criterios temdticos, de interés del material y el valor patrimonial. Esto facilita el orden de
prioridad para aquellas obras de mayor relevancia y los documentos en riesgo de deterioro.
Por tanto, como paso previo al proceso de digitalizacién, se impone la seleccién de las colec-
ciones y la revisién de los ejemplares que se van a trabajar. Esta planificacidn del trabajo por
lotes supone, ademds, una agilizacién en el proceso de digitalizado que se realiza con escd-
neres y en formato de gran calidad para garantizar la fidelidad de las reproducciones digi-
tales. En el proceso se generan archivos mdster de preservacién con la madxima calidad, y se
afaden metadatos para la gestién y preservacion de los objetos digitales, asegurando su acce-

sibilidad (BNE, 2024).
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Como norma general, estas gufas coinciden en que la digitalizacién requiere una buena
planificacién y una ejecucién cuidadosa, centrdndose en la calidad, en la seleccién del
equipo mds adecuado y en la conservacién para garantizar que las capturas digitales sean lo
mis fieles posible a los originales.

Los manuscritos con tintas ferrogalicas deberian ser una prioridad dentro de las cam-
panas de digitalizacién debido a su tendencia a la degradacién. La decoloracién, cuando tie-
nen un exceso de compuestos fendélicos, o el oscurecimiento debido a la corrosién, provocan
una pérdida de legibilidad del texto, ademds de danos fisicos en el soporte. Esto hace que
el documento se vuelva mucho mids fragil y se deban extremar las medidas para su mani-
pulacién. Debido a esto, algunas instituciones han puesto en marcha acciones consistentes
en tratamientos de estabilizacién antes del proceso de digitalizacién, como es el caso de 7he
Library of Congress. En este sentido, se debe trabajar en la planificacién y adaptacién de los
procesos de digitalizacién para recuperar la lectura de los textos més deteriorados, garanti-
zando su preservacion histérica.

La implementacion de las técnicas de imagen multibanda como solucion a la
digitalizacion de las tintas ferrogalicas deterioradas

La imagen técnica multibanda es un método de andlisis utilizado para examinar y docu-
mentar obras de arte (Dyer, Verri & Cupitt, 2013; Cosentino, 2014; Cosentino, 2016;
Herrero Cortell et al., 2022). Este tipo de técnica fotogréfica se utiliza desde los anos 60 en
el estudio de obra pictérica, para comprobar la existencia de dibujos subyacentes en el infra-
rrojo cercano (NIR), y la presencia de barniz, reintegracién y repintado en la luminiscen-
cia visible inducida por ultravioleta (UVL). Con el paso de los afios se ha avanzado en este
tipo de andlisis de imdgenes y se han incorporado nuevas técnicas. Por ejemplo, se ha com-
probado que la luz ultravioleta reflejada (UVR) es de utilidad en la identificacién y mapeo
de pigmentos blancos (Cosentino, 2015), o que la luminiscencia infrarroja (IRL) identifica
pigmentos de cadmio o azul egipcio, y las imdgenes en falso color infrarrojas (IRFC) y ultra-
violeta (UVFC) para el mapeo de algunos pigmentos.

Cada tipo de fotografia aporta informacién sobre la obra; sin embargo, el conjunto de
imdgenes obtenidas en las diferentes bandas anade mucha mds informacién, lo que permite
entender el proceso de ejecucién de las obras y la identificacién de algunos pigmentos. Esto
debe ser confirmado con técnicas mds precisas, siendo estas imdgenes, una primera aproxi-
macién a la identificacién de pigmentos (Cosentino, 2014; Cosentino, 2015; Cosentino,
2016; Herrero Cortell et al., 2022).

La aplicacién de técnicas de imagen multibanda en manuscritos estd menos extendida.
En los dltimos afios, la imagen multibanda ha demostrado ser eficaz para diferenciar tintas
de carbdn de las tintas metalodcidas, ademds de identificar degradaciones todavia no visibles
en estas dltimas, permitiendo revelar detalles ocultos en documentos sin contacto directo y
evaluar el estado de degradacién del documento.

La luz ultravioleta detecta la presencia de humedad y la degradacién local del papel,
que emite luminiscencia antes de decolorarse visiblemente. Esta luminiscencia aumenta ini-
cialmente y disminuye a medida que avanza la degradacién, cesando cuando la decolora-
cién es completa. La técnica UVL permite controlar fenémenos de degradacién como la
corrosién (Weller, Velzen & Koek, 2019) y se utiliza para la percepcién de migraciones de
tinta atin no visibles, signo temprano de degradacién (Duh et al., 2018). La tinta ferrogd-
lica presenta una fluorescencia oscura bajo luz ultravioleta, lo que permite recuperar tex-
tos con tintas descoloridas, ya que aumenta el contraste entre el fondo y los restos de tinta.
Ejemplos de recuperacién de textos empleando esta técnica son los Rollos del Mar Muerto
o el Palimpsesto de Arquimedes (Jones et al., 2020).

La tecnologia UVR mejora los detalles de la superficie, la rugosidad y las imperfeccio-
nes tanto del papel como de las tintas y proporciona una mejor legibilidad del texto (Duh
et al., 2018). Ambas técnicas, UVL y UVR, permiten la evaluacién de los fenémenos oxi-

dativos de las tintas (Poldi, 2006).
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Con NIR, las tintas de carbdén se pueden distinguir de las tintas ferrogilicas, debido a
que las primeras son opacas en IR. Las segundas tienden a desaparecer, mds o menos, depen-
diendo de la cantidad de hierro en la composicion y/o el nivel de corrosién (Kolar & Strlic,
2006; Kokla et al 2007, Poldi, 2012; Dubh, et al., 2018). Ademds, con la imagen NIR des-
aparecen las tintas ferrogalicas, pero adn son visibles las degradaciones del soporte, como
pliegues, desgarros, otras tintas y grafito (Hedjam et al., 2013) lo que facilita documen-
tar las degradaciones de soporte de papel sin distracciones del texto. Ademds, la técnica de
infrarrojo cercano con luz transmitida se puede usar para la documentacién y estudio de las
filigranas del soporte de papel (Diaz, 2022).

Otra de las técnicas multibanda que logra diferenciar las tintas de base carbén de
las metalodcidas es la IRFC. La técnica muestra estas ultimas con una coloracién roja
caracteristica, mientras que las primeras aparecen completamente negras (Zekrgoo, 2014;
Koochakzaei & Ghaffari, 2023; Marconi et al., 2024).

Actualmente, existen instituciones que ya estdn utilizando las técnicas de digitalizacién
multibanda para documentar y preservar aquellos manuscritos que estdin mds deteriorados.
Un ejemplo es 7he Library of Congress, que tiene proyectos de digitalizacién avanzada con el
uso de imdgenes multiespectrales para recuperacién de textos y detalles. También la British
Library estd utilizando la fotografia multiespectral para estudiar palimpsestos y recuperar
textos ocultos. Ambas instituciones son modelos a imitar en el uso de los avances tecnol4-
gicos de imagen para los manuscritos antiguos mds deteriorados. Atendiendo a la informa-
cién histérica de los manuscritos, estas tecnologias de imagen multibanda pueden aportar
muchas mejoras en los resultados. Proponemos, por tanto, afiadir como parte del proto-
colo del proceso de digitalizado de colecciones manuscritas, la utilizacién del registro mul-
tibanda para aquellos folios que son ilegibles, ya sea por desvanecimiento de las tintas o por
el avance de la corrosién, donde se mezclan los traspasos de la tinta con las lineas de texto,

dificultando su lectura. Para ello, tomamos como objeto de estudio, documentacién hist6-
rica del siglo XV1 de los fondos del Archivo Histérico Provincial de Santa Cruz de Ienerife.

Materiales y metodologia

La adquisicién y el procesamiento de los datos utilizados en esta investigacién proviene de
la captura de imdgenes multibanda de varios manuscritos. Las capturas de luz visible (Vis) y
luminiscencia inducida por ultravioleta (UVL) se realizan con la cdmara Nikon D850 con
lente Nikkor 50 mm f/1.4. Las capturas de luz infrarroja cercana (NIR) y la reflectografia
ultravioleta (UVR) se realizan con la cdmara Fujifilm X-T1 con lente Fujinon XF 18-135
mm {/3.5-5.6 LM OIS WR. Los filtros utilizados son Ultrapix IR 850nm para la captura
de IR y Baader U-Filter para la captura de UVR. En las imdgenes visibles y NIR se usan
como fuente de iluminacién dos ldmparas halégenas con un dngulo de 45°; y en las imdge-
nes UVF y UVR, ldmparas PS135 UV Floodlight 230 VAC, Labino AB (tabla 1).

La gestion de color de las imdgenes visibles se hace con la carta ColorChecker de X-Rite,
y el calibrado de las imdgenes multibanda con la carta TP-MSI de CHSOS (Cosentino,
2014). Los ajustes en la cdmara son ISO 200 y apertura de diafragma 8, la velocidad de
obturacién se ajusta en cada una de las bandas segtin la iluminacion. Todas las imdgenes
son archivos RAW para obtener la méxima informacién, y se editan con Camera Raw y
Photoshop, las imdgenes de salida se convierten a formato TIFF, con una resolucién de
2147x1979 a 16 bits.

Las imdgenes IRFC y UVFC son el resultado de la combinacién de la imagen visible
con la IR y la UVR, respectivamente, y un proceso de correlacién de los canales de color
especifico en cada caso (Dyer et al., 2013). Se toma una bateria de imdgenes (Vis, UVL,
UVR y NIR 850nm) de los documentos originales.

Los documentos utilizados en esta investigacién pertenecen al Archivo Histérico Provincial
de Santa Cruz de Ténerife, y datan del siglo XV1. Se realizaron imdgenes multibanda en docu-
mentos que presentan diferentes degradaciones, como desvanecimiento de la tinta (Judicial
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1976-A, f1, cl); corrosién de las tintas en estado avanzado (PN201, f998); y un caso de tex-
tos tachados con tinta mds oscura, que también presenta un estado avanzado de corrosién
(Convento 1072, f5). Ademds, se realiza una comparativa entre las imdgenes digitales tomadas
a los documentos con cdmara digital, siguiendo las pautas establecidas por las guias, con las
digitalizaciones realizadas hace anos con escdneres cenitales, que se pueden consultar en linea”.
2 Link: Gobierno de
Canarias Resultados

El digitalizado del patrimonio documental con cdmaras digitales profesionales, proporciona
un mejor resultado que un escdner cenital, en resolucién y gestién del color. Si bien es cierto
que se necesita mds espacio de trabajo y personal cualificado, pero se obtienen resultados
6ptimos. Ademids, el avance tecnoldgico hace que los sistemas de captura vayan mejorando
sus caracteristicas técnicas, y la resolucién de los archivos. Estas mejoras se pueden observar
en la figura 3, donde tenemos un mismo documento digitalizado hace afos con un escéner
cenital y actualmente con una cdmara digital profesional, donde se aprecia una mejor fiabi-
lidad del color del manuscrito, debido a una buena gestién del color y calibrado de los equi-
pos, asi como una mayor legibilidad del texto.
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Fig. 3. En las imdgenes se puede ver una comparativa de la digitalizacién de una pdgina del Protocolo Notarial

con signatura PN-201. a) Digitalizacién publicada en la web del Gobierno de Canarias, realizada en el afio 2014,

con escdner cenital; b) Digitalizacion realizada con cdmara digital profesional Nikon D850 y una ColorChecker,

en el afio 2024. Las imdgenes muestran una mejora a nivel técnico, como es una mayor resolucién y calidad que

ofrece el sistema de captura gracias al avance tecnolégico; y una gestion del color en el postprocesado que garan-
tiza la fiabilidad de color del manuscrito original.

En lo que se refiere a la aplicacién de la fotografia multibanda, las técnicas de imagen
UVL y UVR dan buenos resultados en los documentos que presentan desvanecimiento de
las tintas. El uso de la radiacién ultravioleta hace que las tintas se vean mds oscuras, ya que
emiten cierta fluorescencia debido a la composicién de los restos de tinta, que se oscurecen
al iluminarlas con UV. El problema es que también se mezcla la fluorescencia de los traspa-
sos de la tinta, lo que dificulta la lectura (figura 4b). Sin embargo, la utilizacién de la reflec-
tografia ultravioleta ofrece mejores soluciones, como se puede ver en la figura 4c. La UVR
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intensifica la grafia, pero evita la fluorescencia de los traspasos, consiguiendo un incremento
de la legibilidad. Aunque la digitalizacién debe documentar el manuscrito fielmente, con
gran calidad y una buena gestién del color, para garantizar la preservacién digital lo més fiel
posible al original, el uso de la reflectografia ultravioleta es un buen método de documenta-
cién de la informacién textual complementaria.

Fig. 4. Digitalizado con im4genes multibanda de un folio del documento Judicial 1976-A. a) Imagen visible; b)

imagen UVF; ¢) imagen UVR. La imagen visible permite digitalizar el documento tal y como se encuentra ori-

ginalmente, fiel en cuanto al color, donde se puede apreciar el estado real de las tintas, el desvanecimiento que

sufre. Pero el uso de la radiacién ultravioleta permite intensificar los restos de tinta, y recuperar el texto. Y la téc-

nica de reflectografia ultravioleta aporta un resultado de esa lectura mucho maas limpia, al eliminar las fluores-
cencias del texto del reverso del folio.
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En el caso de tintas metalodcidas en un avanzado estado de corrosién, la UVL y UVF
no son tan utiles. Esto se debe al fuerte traspaso de las tintas, a la corrosién y oscureci-
miento, y a que no emiten esa fluorescencia caracteristica del inicio de la degradacién bajo
la radiacién ultravioleta. En cuanto a la imagen NIR, a pesar de que estas tintas tienden a
desaparecer, las zonas mds degradadas no desaparecen por completo. Esto permite, en cier-
tos casos, la legibilidad de ciertas partes del texto, ayudando a descifrar fragmentos del
documento.

En este sentido, se aportan resultados positivos en el documento Convento 1072 f5.
Este presentaba tinta metalodcida, pero de diferente elaboracién —una marrén clara, otra
mds oscura— y parte del texto tachado. Aunque el resultado no es completamente positivo,
se puede observar que ciertas partes del texto oculto por los tachones son algo mds legibles,
lo que permite recuperar cierta informacién (fig. 5).
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Fig. 5. Digitalizacién del folio n°5 del documento con signatura Convento 1072. a) Imagen visible; b) imagen

infrarroja. Esta tltima técnica de imagen, en ciertos casos, posibilita la recuperacién de textos tachados, debido

a los diferentes niveles de transparencia de las tintas ferrogdlicas, ya sea por la composicién o por el nivel de
degradacién de la misma.

Conclusion

La digitalizacién del patrimonio documental es un proceso importante y fundamental para
garantizar la preservacién y difusién de los manuscritos, especialmente de aquellos que se
encuentran en un estado avanzado de degradacidn, y se corre riesgo de pérdida textual. Las
gufas y normas sobre digitalizacién del patrimonio son importantes para estandarizar este
proceso en las instituciones. A lo largo del articulo se destaca la importancia de seguir adap-
tando estas actuaciones a los avances tecnoldgicos para garantizar la calidad de los resulta-
dos obtenidos. El uso de las técnicas de imagen multibanda, como la fotografia infrarroja,
la reflectografia y luminiscencia ultravioleta, ha demostrado ser eficaz para mejorar la legi-
bilidad de textos deteriorados y recuperar informacién, contribuyendo a la preservacién de

los manuscritos.
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Uno de los mayores desafios en la digitalizacién de documentos con tintas metalod-
cidas es su degradacién como el desvanecimiento o la corrosién. Esto no solo compro-
mete la legibilidad, sino que también aumenta la fragilidad del soporte de papel, por lo que
se deben extremar las precauciones para su manipulacién. Las técnicas de imagen multi-
banda permiten superar muchas de estas dificultades. Aunque la luminiscencia ultravioleta
es util para identificar las primeras etapas de degradacion, es la reflectografia ultravioleta la
que muestra mejores resultados al intensificar la grafia sin que interfieran fluorescencias del
verso del papel. Ademds, la imagen infrarroja permite diferenciar las tintas metalodcidas de
las de base carbén, facilitando la identificacién de estas. Y en situaciones de textos modifi-
cados y tachados, permite mejorar su legibilidad.

Esta investigacién subraya que las técnicas de digitalizacién deben evolucionar y adap-
tarse a los avances tecnoldgicos continuamente. La comparacién entre las digitalizaciones
realizadas en el pasado con escdneres cenitales y la realizada actualmente con cdmara digital
profesional demuestra que se obtienen mejores resultados. Unido a una correcta gestién del
color, garantiza una digitalizacién lo més fiel posible al original.

De este modo, se propone implantar la fotografia multibanda en el proceso de digi-
talizacién de patrimonio documental, como complemento a las metodologfas tradiciona-
les, ya que ofrece una mejora en los resultados para la preservacién y difusién de los manus-
critos. La planificacién adecuada de los proyectos, junto con una inspeccién minuciosa
de los documentos, debe incluir la aplicacién de estas técnicas; especialmente en aque-
llos folios que presenten un mayor grado de deterioro, como desvanecimiento o corrosién.
Garantizando un archivo digital con la mejor legibilidad, y por tanto, con la méxima infor-
macién textual que se pueda rescatar.

Tesis 2021010050 cofinanciada por la Agencia Canaria de Investigacidn,
Innovacién y Sociedad de la Informacién de la Consejeria de Universidades,
Ciencia e Innovacién y Cultura y por el Fondo Social Europeo Plus (FSE+)
Programa Operativo Integrado de Canarias 2021-2027, Eje 3 Tema Prioritario 74
(85%). Este estudio se enmarca en el proyecto de investigacion CONSERBOR:
Nuevos métodos para la conservacién del patrimonio histérico-artistico: los
dcidos fenilborénicos como solucién integral para papel y lienzo, dentro de las
iniciativas de I+D de organismos de investigacién y empresas en las dreas prioritarias
de la Estrategia de Especializacion Inteligente de Canarias (RIS-3), cofinanciadas
por el Fondo Europeo de Desarrollo Regional (FEDER) 2014-2020.

Bibliografia

British Library. (2017). Endangered Archives Programme. Guidelines for photographing
and scanning archival material.

BNE. (2024). Proceso de digitalizacién en la Biblioteca Nacional de Espafa. https://www.
bne.es/sites/default/files/repositorio-archivos/proceso_digitalizacion_bne_2024.pdf

Burgaud, C.; Rouchon, V; Wattiaux, A.; Bleton, J.; Sabot, R.; Refait, P (2010).
Determination of the Fe(II)/Fe(IlI) ratio in iron gall inks by potentiometry: A preli-
minary study. Journal of Electroanalytical Chemistry, Volume 650, Issue 1, pp. 16-23,
https://doi.org/10.1016/j.jelechem.2010.09.015

Cordal Elviro, J. (2021). Recomendaciones para proyectos de digitalizacién de patrimo-
nio bibliografico y fotografia histérica. Ministerio de Cultura y Deporte. https://
www.libreria.cultura.gob.es/libro/recomendaciones-para-proyectos-de-digitaliza-
cion-de-patrimonio-bibliografico-y-fotografia-historica_5465/

NEXO

N° 21, afio 2025 | ISSN: 2341-0027Z 39




METODOLOGIAS DE IMAGEN MULTIBANDA APLICADAS AL PATRIMONIO DOCUMENTAL
Ania Rodriguez Maciel y Elisa Diaz Gonzalez

Cosentino, A. (2014). Identification of pigments by multispectral imaging; a flow-
chart method. Heritage Science, 2(1): 1-12.  https://link.springer.com/
article/10.1186/2050-7445-2-8

Cosentino, A. (2015). Practical notes on ultraviolet technical photography for art
examination. Conservar Patriménio, (21), 53-62. https://www.redalyc.org/
pdf/5136/513651366004.pdf

Cosentino, A. (2016). Infrared technical photography for art examination. e-Preservation
science, 13: 1-6.

Diaz Gonzélez, E. (2022). Método no invasivo para la determinacion de las filigranas en
el patrimonio documental: fotografia infrarroja transmitida (IRT). XXV Coloquio de
Historia Canario-Americana, 125. https://revistas.grancanaria.com/index.php/chca/
article/view/10962

Diaz Hidalgo, R.]J.; Cérdoba, R.; Nabais, P; Silva, V.; Melo, M.].; Pina, F; Teixeira, N.;
Freitas, V. (2018). New insights into iron-gall inks through the use of historically
accurate reconstructions. Heritage Science, 6, 1-15. https://doi.org/10.1186/
s40494-018-0228-8

Duh, J.; Krstic, D.; Desnica, V.; Fazinic, S. (2018). Non-destructive study of iron gall
inks in manuscripts. Nuclear Institute and Methods in Physics Research, 417, 96-99.
https://doi.org/10.1016/j.nimb.2017.08.033

Dyer, J., Verri, G., & Cupitt, J. (2013). Multispectral Imaging in Reflectance and Photo-
induced Luminescence Modes: A User Manual. London: The British Museum

e-codices project. (2005). Reproduction Guidelines. https://www.e-codices.unifr.ch/en/
about/imaging

Eusman, E. (1998). Iron gall ink — Ingredients. 7he Iron Gall Ink website. https://ironga-
llink.org/iron-gall-ink-ingredients.heml

FADGI. (2009). Digitization activities. Project Planning and Management Outline. https://
www.digitizationguidelines.gov/guidelines/digitize-planning.html

FADGI. (2023). Technical guidelines for digitizing cultural heritage materials. Third
Edition. https://www.digitizationguidelines.gov/guidelines/digitize-technical.html

Hedjam, Rachid & Cheriet, Mohamed. (2013). Historical document image restoration
using multispectral imaging system. Pattern recognition, Vol. 46, issue 8, 2297-2312

Herrero Cortell, M. Angel, Raich, M., Artoni, P, & Madrid Garcia, J. A. (2022).
Caracterizacién de pigmentos histdricos a través de técnicas de imagen, en diversas
bandas del espectro electromagnético. Ge-Conservacion, 22(1), 58-75. https://doi.
org/10.37558/gec.v22i1.1101

IFLA. (2002). Guidelines for Digitization Projects for collections and holdings in the public
domain, particularly those held by libraries and archives. IFLA Rare Book and Special
Collections Section. https://www.ifla.org/wp-content/uploads/2019/05/assets/pre-
servation-and-conservation/publications/digitization-projects-guidelines. pdf

IFLA. (2014). Guidelines for Planning the Digitization of Rare Book and Manuscript
Collections. IFLA Rare Book and Special Collections Section. https://www.ifla.org/
wp-content/uploads/2019/05/assets/rare-books-and-manuscripts/rbms-guidelines/
guidelines-for-planning-digitization.pdf

Jones, C.; Dufly, C.; Gibson, A.; Terras, M. (2020). Understanding multispectral imaging
of cultural heritage: Determining best practice in MSI analysis of historical artefacts,
Journal of Cultural Heritage, Volume 45, 2020, Pages 339-350

Karnes, C. (1998). How to make ink — Ingredients. 7he Iron Gall Ink website, https://iron-
gallink.org/how-to-make-ink-ingredients.html

Kokla, V.; Psarrou, A.; Konstantinou, V. (2007). Ink Discrimination Based on Co-occurrence
Analysis of Visible and Infrared Images, Ninth International Conference on
Document Analysis and Recognition (ICDAR 2007), Curitiba, Brazil, 2007, pp.
1148-1152, doi: 10.1109/ICDAR.2007.4377095

NEXO

N° 21, afo 2025 | ISSN: 2341-0027Z




METODOLOGIAS DE IMAGEN MULTIBANDA APLICADAS AL PATRIMONIO DOCUMENTAL
Ania Rodriguez Maciel y Elisa Diaz Gonzalez

Kolar, J.; Strlic, M. (ed.) (2000). Iron gall inks: on manufacture characterisation, degrada-
tion and stabilisation. National and University Library of Slovenia, Ljubljana, Slovenia
pp- 25-67

Koochakzaei, A. & Ghaffari, T., (2023). Identification of traditional black Persian inks
by spectroscopic and spectral imaging techniques: Presenting a flowchart method.
Vibrational Spectroscopy, v. 127, https://doi.org/10.1016/j.vibspec.2023.103545

Library of Congress. (2020). Preservation Guidelines for Digitizing Library Materials. https://
www.loc.gov/preservation/care/scan.html

Marconi, C., Mosca Conte, A., Pulci, O., Missori, M. (2024). Multispectral Imaging
and Optical Spectroscopy of Two Letters of St. Francis de Sales. In: Ceccarelli, S.,
Missori, M., Fantoni, R. (eds) Advanced Technologies for Cultural Heritage Monitoring
and Conservation. Digital Innovations in Architecture, Engineering and Construction.
Springer, Cham. https://doi.org/10.1007/978-3-031-52497-4_10

Neevel, J. (1995). Phytate: a potencial conservation agent for the treatment of ink cor-
rosién caused by iron gall inks. Restaurator, vol. 16, 3. https://doi.org/10.1515/
rest.1995.16.3.143

Pereira-Uzal, ].M. (2023). Digitalizacién y preservacién del patrimonio cultural. Editorial
BoD-Books on Demand.

Poldi, G.; Villa, G. (2006). Dalla conservazione alla storia dell’arte: riflettografia e analisi
non invasive per lo studio dei dipinti. Edizioni della Normale, 3.

Poldi, G. (2012). Le analisi scientifiche non invasive e gli studia Humanitatis. Prospettive
di ricerca e casi studio. Tesi di dottorato, Dottorato di ricerca in Teoria e analisi del
testo — ciclo XXIII, Universita degli Studi di Bergamo, 2011-2012

Reiffland, B. (2000). Visible progress of paper degradation caused by Iron Gall inks. 7he
Iron Gall Ink Meeting, 67-72

Rouchon, V.; Durocher, B.; Pellizzi, E.; Stordiau-Pallot, J. (2009). The water sensitivity of
iron gall ink and its risk assessment. Studies in Conservation, vol. 54, 4, 236-254.
https://doi.org/10.1179/sic.2009.54.4.236

Stijnman, A. (2002). Iron-gall ink and ink corrosion. Archivum Lithuanicum, 4, 171-178.
htep://1ith520.class.uic.edu/ALt_4_2002.pdf

UNESCO. (2015). Recomendacién relativa a la preservacién del patrimonio documen-
tal, comprendido el patrimonio digital y el acceso al mismo. Conferencia General de
la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura,
Paris del 3 al 18 de noviembre de 2015, 382 reunién.

Zerdoun Bat-Yehouda, M. (1983). Les encres noires au Moyen age (jusqua 1600), Centre
National de la Recherche Scientifique Editions.

Vuillard, C.; Radepont, M.; Téreygeol, E; Remazeilles, C.; Rouchon, V. (2024). From
experimental archaeology to laboratory: Mineralogical nature and elemental com-
position of medieval manufactured vitriols. Journal of Archaeological Science: Reports,
55. https://doi.org/10.1016/j.jasrep.2024.104460

Weller, A.; Velzen, B.V.; Koek, E. (2019). A survey on the use of ultraviolet induced visi-
ble luminescence in paper conservation. En: UV-Vis Luminiscence imaging techniques
Conservation 360°

Zekrgoo, S. (2014). Methods of Creating, Testing and Identifying Traditional Black Persian
Inks. Restaurator. International Journal for the Preservation of Library and Archival
Material, vol. 35, no. 2, 2014, pp. 133-158. https://doi.org/10.1515/rest-2014-1001

NEXO

N° 21, afio 2025 | ISSN: 2341-0027Z







DEL ARCHIVO A LA EDICION: UN NUEVO INVENTARIADO

DOCUMENTAL DE CRISTOBAL DEL HOYO
Antonio José Bellido Castro
Universidad de La Laguna

Resumen: Décadas después de la primeras investigaciones sobre Cristébal del Hoyo, su
nombre ha terminado por relegarse a la sombra de las grandes voces de la literatura del
Dieciocho. Salvo por las dos ediciones que cuenta la Carta de Madrid, ademis de un breve
inciso en las Cartas diferentes. .., el resto de textos han permanecido ocultos, inéditos. Este
trabajo ha supuesto una busqueda por los distintos archivos, bibliotecas y fondos, donde
pudieran conservarse documentos hasta ahora invisibles para el publico. Por otra parte, se
ha tratado de ofrecer un acceso online a todos aquellos pliegos, cartas, o papeles que conta-
ran con una versién digitalizada. A pesar del conocimiento de que este trabajo estd incom-
pleto, por lo que nos mantenemos a la espera de nuevos descubrimientos, resulta llamativo
observar el escaso interés que ha despertado su obra dentro de las lecturas dieciochescas del
panorama literario espafol.

Palabras clave: archivistica, Cristébal del Hoyo, documentos, inédito.

Abstract: After the approaches made decades ago to the work of Cristébal del Hoyo, his name
has ended up being relegated to the shadows of the great voices of eighteenth-century litera-
ture. Except for the two editions of the Carta de Madrid, plus a brief section in the Cartas
diferentes..., the rest of the texts have remained hidden, unpublished. This work has involved a
search through the various archives, libraries and collections where documents hitherto invisible
to the public may have been preserved. On the other hand, we have tried to offer online access
to all those sheets, letters, or papers that have a digitised version. Despite the knowledge that this
work is incomplete, and that we therefore await further discoveries, it is striking to note how little
interest his work has aroused within the eighteenth-century readings of the Spanish literary scene.

Key Words: archiving, Cristébal del Hoyo, documents, unpublished.

Introduccion

Pocas veces se ha advertido en la historia de la literatura canaria una heterodoxia y univer-
salidad igual a la que posee Cristébal del Hoyo, mds conocido como el Vizconde del Buen
Paso'. La fama del viajero que copaba sus memorias con sus aventuras, sus desaciertos amo-
rosos, sus compromisos para con los movimientos ilustrados y teolégicos de su tiempo, y,
sobre todo, con los distintos pleitos judiciales en los que se vio envuelto, fue consolidada ya
en la edad temprana del autor. Por diversos motivos, sorprendentes mds si cabe si nos ate-
nemos a la inexistencia de unos textos de juventud, el nombre del marqués de la Villa de
San Andrés circulé por el archipiélago canario hasta el fin de sus dias. Una muestra de ello,
entre otras, es la atencién que causé en la nobleza canaria a su regreso de la capital madri-
lefia, pues se erigié como una suerte de leyenda en vida cuyo relato difuminaba las posibi-
lidades entre la realidad y la ficcién. Su muerte, de hecho, no supuso una interrupcién en
la proliferacién de su figura, pues seria el esposo de su hija Juana, Fernando de la Guerra,
quien nos legaria la primera biografia del ilustrado (Roméu, 1965), si no contamos con sus
propias cartas.

Aun asi, la estela ligada al nombre de Cristébal del Hoyo se apagé, y no fue hasta las
anotaciones de Agustin Alvarez Rixo cuando se retomd la insistencia en él (;1870?), gracias
al acotaciéon de unos apuntes que dieran forma a una nueva biografia nacida a partir de la
distancia temporal, del recuerdo de la primera etapa consolidadora de la literatura canaria: la
Ilustracién. A raiz de esto, y gracias a Rodriguez Moure, quien como veremos posteriormente,
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1 No debe confundirse su
«universalidad»  con una
exportacién del nombre, de
la obra, de la leyenda, sino
de las costumbres y actos,
poco representativos  del
panorama insular en gene-
ral, mucho menos para con
los de su tiempo. Fruto de
sus viajes, experiencias, lec-
turas y reflexiones en torno
a los limites de lo comun-
mente establecido, la vida
de Cristdbal del Hoyo es
un reflejo de un constante
intento  por desempolvar
las vias de la libertad, por
negar los incipientes limites
de lo moralmente correcto.
Es por esto por lo que no
resulta extrafio hallar simi-
litudes con otros autores de
su centuria como Giacomo
Casanova, quien hizo de
su vida una de las novelas
de aventuras de Europa,
o incluso Fougeret de
Monbron, quien inspi-
rarfa a fildsofos como
Rousseau. En definitiva,
su universalidad per-
manece intrinsicamente
relacionada con la asi-
milacién de los mode-
los socioculturales euro-
peos, y no anquilosado
a un estatismo hispano
presente en el Dieciocho.
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2 Probablemente lla-
mar «cartas» a los escri-
tos del Vizconde no es
mds que ser participe
de su artificio literario,
de sus recursos para
burlar la censura. Por
citar tan solo un ejem-
plo, el propio nombre
de las Cartas diferen-
tes ya es un definitorio
mensaje al lector que
se adentre en ellas,
pues la carencia de uni-
dad temadtica, asi como
las alternancias entre
prosa y verso, y la pre-
sunta variable autorfa
de las mismas, las con-
vierten en un ejercicio
en ocasiones ludico, y
siempre extrafo.
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se hizo con un considerable nimero de documentos personales del vizconde, comenzé un
reverdecimiento que ha resultado ser inconstante. Si, por un lado, como diria Pérez Corrales
en la primera aproximacidn hasta la fecha que hemos tenido de las Carzas diferentes a diferen-
tes asuntos (;1740?), es decir, en la publicacién de la Carta de Lisboa:

Suele haber, con respecto a los mejores escritores de Canarias, un tal desconocimiento y una tal incom-
prension entre los criticos y estudiosos peninsulares, que a veces parece mds conveniente mantenerlos
como figuras secretas que intentar proyectarlos al émbito mds amplio de la literatura en lengua espafola

(1986, p. 13).
Por otro, serfa Cioranescu quien sostuviera que:

A pesar de las dificultades casi insuperables de la empresa, es ya un deber ineludible de la erudicion el hacer
posible su lectura. Es una justicia que debemos no solo al Marqués, sino también a futuros lectores. Me

atrevo a decir que la debemos también a la literatura espanola (1983, p. 10).

Ahora bien, resulta dificil explicar por qué no existen hoy en dia mds que tres edicio-
nes de la obra de Cristébal del Hoyo, de las cuales dos de ellas pertenecen a la misma epis-
tola: la Carta del Marqués de la Villa de San Andrés y Vizconde de Buen Paso respondiendo a
un amigo suyo lo que siente de la Corte de Madrid (1745). Dominguez Ortiz se refiri6 a él
como: «Uno de los més curiosos representantes de la Pre-Ilustracién espafnola» (1978, p.
121); para Sinchez Robayna era: «Un personaje de leyenda, un aristicrata cuyas bromas y
aventuras, con su no s¢ qué de atrevidas y pintorescas, iban de boca a oido de sus coterrd-
neos» (1992, p. 381); mientras que Brito Diaz lo definié como: «Curioso hombre de letras
y empedernido seductor, no necesariamente en este orden» (2003, p. 151). El resultado, si
es que existe uno realmente preciso, ya lo aventuré Pérez Corrales en su investigacién titu-
lada Las Cartas diferentes del Marqués de San Andrés: 1a heterogeneidad y la compleja clasifi-
cacién de cada una de las cartas® (1987, p. 225).

Con respecto a esto tltimo, el discurso académico ha girado en torno a la figura de
un rebelde y extravagante noble versado en la lectura y la escritura. Sobre esto, Herndndez
Gonzdlez sittia un afio clave en el desarrollo personal e intelectual del ilustrado, 1725, fecha
en la que ingresaria en prisién: «Esta primera falta de libertad que sufre el vizconde fue una
oportunidad propicia para leer y escribir» (Herndndez Gonzélez, 1988, p. 16). Se deduce
que Cristébal del Hoyo debié escribir con tesén todo cuanto vivia, que traté de pulir su
gusto por el verso, aunque sin excesivo tino, pues salvo por las consideraciones de Artiles y
Quintana (1978, p. 61) fue un poeta menor; y que dejé constancia de muchas de sus viven-
cias finales en el Castillo de Paso Alto. Como escribe Herndndez Gonzilez: «Por consi-
guiente, prepara, esta vez, minuciosamente, su fuga; hace testamento cerrado y escribe dife-
rentes cartas: a su sobrina, al general Valhermoso, y también una relacién de sus utensilios
para que se repartieran entre sus criados» (1989, p. 55). Sin embargo, y a pesar de que su
amigo y responsable Francisco de San Martin (ibid., 50) debié facilitarle papeles para que el
noble prosiguiera con sus labores literarias, como sefialamos anteriormente, no se han con-
servado cartas, ni pliegos con versos del Marqués, lo que no ha permitido un conocimiento
mds amplio de su evolucidn literaria, mds alld del periodo mds conocido donde escribié las
epistolas portuguesas y la madrilefa.

Dadas las posibilidades que adquirié posteriormente, con especial ahinco durante su
prolongada vida en Madrid, del Hoyo, a pesar de las reticencias de los censores inquisitoria-
les, no temié continuar con la narracién de sus reflexiones existenciales: de ahi que la conser-
vacién de sus textos a partir de 1740 nos sea tan oscura, tan enigmdtica. Con el respaldo de
vivir bajo la lujosa aprobacién real, escribe, imprime y reimprime sus célebres cartas, lo que
le causa nuevos problemas con la justicia. Poco parecia importarle esto a Cristébal del Hoyo,
pues nunca mostrd un dpice de interés en detener sus infulas de consolidado libertino.

Durante sus tltimos afios en Madrid se produce un cambio de tercio en los inte-
reses textuales del Vizconde, pues mutan del costumbrismo, del detallismo y la critica,
a los intereses politicos, a su intromisién dentro de las normativas y la regencia. Tanto
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Herndndez Sudrez como Millares Carlo en su imponderable libro sobre los escritores cana-
rios de los siglos xv1, xvir y xvii1, dan buena cuenta de todos los trdmites en los que se vio
envuelto Cristébal del Hoyo: en ocasiones por voluntad propia; en otras, aunque por moti-
vos diversos, por requerimientos judiciales (1979, p. 270-278).

En cualquier caso, si las Cartas diferentes han sido obviadas en los procesos de edi-

cién, no han corrido mejor suerte los textos menores, si bien concretos y relevantes, tam-
bién inconexos para con algunas de las demds obras del autor. Olvidados en los archivos y
bibliotecas, hoy en dia el desconocimiento de nuevas cartas, papeles y pliegos de Cristébal
del Hoyo no solo se mantiene, sino que parece extenderse de manera indetenible.
El objetivo principal de este articulo es localizar y listar todos los documentos escritos por
Cristébal del Hoyo Solérzano y Sotomayor, asi como fijar los depésitos institucionales en
los que se encuentran. La biografia del ilustrado canario es indivisible de su obra, por lo que
resulta imprescindible acercarse a las cartas que envié a sus familiares y amigos con el fin de
resolver algunas de las grandes cuestiones que rodean su figura. Como objetivo secundario,
aunque no menos importante, hemos tratado de ofrecer un acceso digitalizado de los textos
disponibles, de cara a minimizar los esfuerzos en su busqueda.

Por dltimo, cabe sefalar que, como bien diria Munioz Romero (2pud Vizcaya Cérpenter,
1964, p. 13): «Otros corregirin y ampliardn esta obra». Dado el afén de del Hoyo por la
escritura, la comunicacién con sus amigos, y el gusto por narrar en si, no serfa extrafio que
fueran descubiertos prontamente nuevos textos personales que obligaran a una revisién de
nuestro trabajo.

Metodologia

Para esta investigacién hemos recurrido a los distintos fondos bibliotecarios, archivos nacio-
nales (aunados en el célebre PARES?) y registros archivisticos que trazaran una serie de coor-
denadas biogréficas con Cristébal del Hoyo Solérzano y Sotomayor. Dados los constantes
viajes del ilustrado por toda Europa, el rastreo no se ha limitado a un seguimiento estricta-
mente nacional, sino que se han ampliado las fronteras de cotejo para garantizar la mayor
cobertura de la produccién literaria del autor. Sin embargo, determinados archivos muni-
cipales no cuentan con una digitalizacién de su catdlogo: ni alojado en un servidor de con-
sulta online, ni para uso particular, por lo que hemos optado por hacerlos constar dentro de
nuestro inventariado, aunque apuntando sus deficiencias documentales. Esto responde a la
posibilidad de una futura digitalizacién y su correspondiente consulta, pues los emplaza-
mientos descritos pertenecen a zonas donde residié el vizconde.

Luego del rastreo e indexacién hemos procedido a ofrecer una serie de notas documen-

tales que permitan crear una linea cronoldgica de los textos, pues uno de los advertidos pro-
blemas de la investigacién relativa al marqués es la fijacién temporal de sus cartas debido
a las constantes conexiones hipertextuales entre ellas. Ademds de esto, hemos incorporado
apuntes sobre el estado de los documentos, paginado, etc.
El listado que ofrecemos mantiene un orden cronolégico. Los documentos en los que consta
una fecha exacta de publicacién han sido posicionados en primer lugar, lo que evita de esta
manera suposiciones del envio de las cartas del canario, hecho frecuente en la investigacién
de Cristébal del Hoyo. El resto de los datos presentan el siguiente orden: titulo original,
lugar en el que reside la obra, signaturas®, y volumen del paginado; los cuales han sido cla-
sificados sin un orden de relevancia ponderable. Si mantenemos, en cambio, una secuencia
estructural uniforme por motivos meramente archivisticos.

Por ultimo, dadas las limitaciones formales de este trabajo, no hemos incorporado los
papeles y pliegos documentales que atanen la vida del Marqués’. La desconocida localiza-
cién de muchos de estos, sumada a la poca presencia literaria ¢ historiografica de nuestro
ilustrado, pues gran parte de los textos son las acusaciones de los particulares en contra del
Vizconde, hacen que se desvie la atencién de lo que consideramos el objetivo prioritario en
la investigacion de Cristébal del Hoyo: la edicidon de sus obras principales.
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3 FEl Portal de
Archivos Espafoles es
una plataforma online
que retne buena parte
de los fondos docu-
mentales estatales.

4 En el caso de los
textos  pertenecientes
al Fondo Rodriguez
Moure de la RSEAPT,
precisamos tanto la sig-
natura antigua como
la moderna, a efectos
de facilitacién de bus-
queda en su correspon-
diente catdlogo.

5 No queremos obviar al
menos los titulos y localiza-
ciones de los textos mds rele-
vantes que no han sido refe-
renciados en otra parte de
nuestro trabajo: Contra don
Cristdbal del Hoyo Sotomayor,
marqués de la villa de san
Andrés y Vizconde de Buen
Paso, natural de La Palma y
vecino de Tenerife, por pro-
nunciar proposiciones erroneas
y leer libros probibidoes (12 y
20 parte, Museo Canario,
signaturas ES 35001 AMC/
INQ/CB-0049.001 y
ES 35001 AMC/INQ/
CB-0057.001, respecti-
vamente); Manuscrito  de
la  calificacion  inquisitorial
sobre «El libro del Marqués
de S. Andrés». Costumbres
de Madrid (Millares Torres,
Coleccion — de  documentos
para la historia de Canarias,
T. XX, fol. 200/19); dos
Cartas de Andrés de Abreu al
marqués de San Andrés rela-
tiva al contencioso con su tia:
una de 1718, y otrade 1719
(RSEAPT, Fondo Rodriguez
Moure); y la Carta de
Francisco Jacinto de Ledn al
marqués de San Andrés, rela-
tiva a distintos asuntos fami-

liares (ibidem).
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6 PARES es la tnica
excepcién de este lis-
tado, pues realmente
cuenta con un docu-
mento  relativo  al
Marqués de  San
Andrés. El motivo de
su no inclusién en el
inventariado es que
no fue escrito por Cristébal
del Hoyo, aunque verse
sobre su vida. Se trata de
la Alegacion fiscal del pro-
ceso de fe de Cristébal del
Hoyo y Arzola, Marqués de
San Andrés, originario de La
Palma, seguido en el Tribunal
de la Inquisicion de Canarias,
por proposiciones, fechado en
1731. Hemos mantenido el
mismo criterio de citacién en
las notas al pie con las cartas
enviadas al Marqués.

7 Hacemos constar la Real
Sociedad Cosmoldgica de
La Palma, que no dispone
de un catdlogo online ni
interno, y a la que no hemos
podido desplazarnos por

motivos logisticos.

8 Ademds de la lista que pre-
sentamos a continuacién,
Millares Carlo y Herndndez
Sudrez apuntan a un texto
intitulado Reclamacion pre-
sentada a los inquisidores por
el Marqués de la Villa de San
Andrés sobre el modo de sub-
venir a sus necesidades (1979,
p. 275), datado en 1761 en
la isla de Gran Canaria, y
que por aquel entonces se
encontraba en propiedad
de un particular. No se han
vuelto a tener noticias del
enclave de dicha defensa.

9 No podemos ofrecer un
enlace, puesto que la pdgina
web se encuentra en desa-
rrollo actualmente. El titulo
s nuestro.

46

Resultados

Los fondos consultados arrojan un valioso nimero de textos de Cristébal del Hoyo: cartas,
poemas, traducciones, memoriales enviados a la realeza, etc. Sin embargo, y a pesar de esto,
los lugares en los que residen son bien escuetos, producto de la adquisicién de archivos por
parte de las bibliotecas puablicas o donaciones particulares. De igual manera, y a modo de
concordancia con futuras investigaciones, ofrecemos el resto de catdlogos consultados sin
éxito que permitan subsanar cualquier error acaecido durante nuestra investigacién: Portal
de Archivos Espafoles (PARES)®, Archivo Municipal de La Orotava, Archivo Municipal
de Garachico, Real Sociedad Econémica Matritense, Archivo Histérico Nacional, Archivo
Regional de la Comunidad de Madrid, British Library, Bibliothéque nationale de France,
Biblioteca Nazionale Centrale di Roma, Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze, Archivio
di Stato Napoli, Archivio di Stato di Milano, Real Sociedade Econémica de Amigos do Pais
de Santiago, Arquivo de Galicia, Arquivo e Biblioteca da Madeira, y el Arquivo Municipal
de Lisboa’.

Los documentos expuestos son tan variados como relevantes. El Memorial presentado a
su Magestad por el Marqués de S. Andrés... (1735) dista en su forma a la Carta de pago que
la escrive, el Marqués, y Viz-Conde, a cierta Dama, que en Lisboa vive, assesina Deidad, pero
ambos textos no dejan de aportar una idea uniforme: la del personaje perseguido por la jus-
ticia, descarado y extravagante que causé una impresién tan notoria en las Islas Canarias
como en Madrid, con las respectivas diferencias entre ambas regiones.

Por otra parte, aunque en su mayoria conste el término «carta» encabezando su titulo,
esto no era mds que una estratagema del autor para evadir la censura inquisitorial (Zavala,
1978, p. 377), mds si cabe si se tiene en cuenta el contenido de algunas de las presuntas
epistolas. Las cartas suponen la ruptura de las barreras espacio temporales entre los comuni-
cantes, pues el desconocimiento de su escritura, a expensas de una fijacién temporal que lo
especifique, es idéntico al de su recepcidn y posterior lectura, ademds del cardcter personal y
confidencial. Dado que algunos de estos hallazgos poseen un nimero de pdginas que quie-
bran los preceptos de la literatura epistolar, asi como el hecho de que hayan sido posibilita-
dos en una imprenta y no en una foliacién y escritura Gnica, dan buena cuenta del engano
de Cristébal del Hoyo: unas «cartas abiertas» que poseen un objetivo concreto y un desti-
natario general.

La datacién de gran parte de las «cartas» es andnima, aunque se intuye, segtin su

localizacién que fueron editadas, que no escritas, al menos durante su estancia en Lisboa,
dado que la primera imprenta de Tenerife no abrié sus puertas hasta 1750, cuando el
Marqués contaba sus Gltimos afios en Madrid, y la de Madeira en 1821 (Regueira;
Poggio, 2024, p. 130), mds de media centuria después de la muerte del Vizconde. Todo
apunta a que del Hoyo, dvido escritor de sus vivencias, partié con sus escritos durante
los viajes a Lisboa y a Madrid, donde conseguiria imprimir obras como la Carza sobre
la dependencia matrimonial (s.f.), o la Carta del Marques de la Villa de S. Andrés, en que
desde la Isla de la Madera dd noticia d un Amigo suyo de la salida de Passo-Alto (1733),
con el pretexto de aclarar los percances judiciales sufridos, o de dar buena cuenta de las
penurias sufridas.
Para terminar, las distintas cartas y poemas han sido halladas principalmente en la Biblioteca
Nacional de Espana, la Biblioteca de la Universidad de La Laguna, y la Real Sociedad
Econémica de Amigos del Pais de Tenerife, con alguna variante recogida en otro espacio.
Los textos localizados y consignados para nuestra investigacién son los siguientes®:

* 1719. Cartas enviadas por Cristébal del Hoyo a su sobrina. Archivo Histérico Nacional.
Bibliografia de Consejos. Legajo 320. Desconocido el nimero de pdginas’.
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27-4-1725. Copia de los autos seguidos contra Cristébal del Hoyo, marqués de San Andrés,
por incumplimiento de promesa de matrimonio. Santa Cruz de Tenerife'. Real Sociedad
Econémica de Amigos del Pais de Tenerife. Fondo Rodriguez Moure. Documentos
relativos a don Cristébal del Hoyo, marqués de San Andrés (f. 19r).-. RM 186 (20/26).
Desconocido el nimero de pdginas.

1729. Cartas notariales escritas por Cristébal del Hoyo a Juan Antonio Sdnchez de la
Torre''. Archivo Histérico Provincial de Santa Cruz de Tenerife. Seccién histérica de
protocolos notariales, 1111. 21 péginas.

15-11-1731. Testamento de Cristébal del Hoyo y Sotomayor, marqués de San Andrés y
vizconde de Buen Paso. Paso Alto (Santa Cruz de Tenerife). Real Sociedad Econémica
de Amigos del Pais de Tenerife. Fondo Rodriguez Moure. Legajo documentos rela-
tivos a don Cristébal del Hoyo, marqués de San Andrés (f. 77r).-. RM 186 (20/26).
Desconocido el nimero de pdginas.

21-5-1733. Carta del Marques de la Villa de S. Andrés, en que desde la Isla de la Madera
dd noticia d un Amigo suyo de la salida de Passo-Alto, y de otras cosas. Biblioteca Nacional
de Espana, Sede Central (Paseo de Recoletos), R/38711(8). 96 paginas.

1-5-1735. Memorial presentado & su Magestad por el Marqueés de S. Andrés: Seror, Don
Christoval del Hoyo y Sotomayor, Marqués de la Villa de San Andreés, y Viz-Conde de Buen-
Passo, vecino de la Isla de Thenerife ... representa: Que en el ano passado de 1722 le puso
Doria Leonor del Hoyo y Sotomayor, una demanda de matrimonio ... Pide ... se le buelvan,
y dén a el suplicante... todos sus bienes'*. Biblioteca Nacional de Espana, Sede Central
(Paseo de Recoletos), R/38711(16). 8 pdginas.

13-4-1736. Testimonio de una real cédula dada en Madyid, el 13 de abril de 1736, por la
que se indulta a Cristébal del Hoyo, marqués de San Andrés. Santa Cruz de Tenerife. Real
Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Tenerife. Fondo Rodriguez Moure. Legajo
documentos relativos a don Cristébal del Hoyo, marqués de San Andrés (f. 17r). RM
186 (20/26). Desconocido el nimero de pédginas.

23-10-1736. Carta del Marques de San Andpreés, y Vizconde de Buen-Passo, en que satisface
a un Amigo de un cargo que le hace. Biblioteca Nacional de Espania, Sede Central (Paseo
de Recoletos), R/38711(17). 23 péginas.

12-12-1736. Memorial al rey. Archivo General de Simancas, Legajo 7013. 6 pdginas®.
1745. Carta del Marqués de la Villa de S. Andrés y Vizconde de Buen-Passo respondiendo a
un amigo suyo lo que siente de la Corte de Madrid... Biblioteca Nacional de Espafia, Sede
Central (Paseo de Recoletos), R/34629. 601 péginas.

1745, Carta del Marqués de la Villa de S. Andrés y Vizconde de Buen-Passo respondiendo
a un amigo suyo lo que siente de la Corte de Madrid... Biblioteca Universidad de La
Laguna, Facultad General y de Humanidades, RCAN 24. 619 pdginas.

11-11-1737. Testimonio de la partida de bautismo de Juana del Hoyo, hija de Cristébal del
Hoyo y Sotomayor, marqués de San Andrés y vizconde de Buen Paso, fechada en Madrid, el
11 de noviembre de 1737. Madrid, 20-11-1758". Real Sociedad Econémica de Amigos
del Pais de Tenerife. Fondo Rodriguez Moure. Legajo documentos relativos a don
Cristébal del Hoyo, marqués de San Andrés (f. 75r).-. RM 186 (20/26). Desconocido

el nimero de pédginas.

10 Aunque no toda la
autorfa del texto per-
tenezca al marqués,
cabe senalar la cru-
cial importancia de
su testimonio para
analizar en mayor
profundidad, y con mayor
nimero de perspectivas
posibles, el juicio con su
hermana y su sobrina.

11 Con respecto a las fechas,
los folios se corresponden
casi en su mayorfa con el ano
que apuntamos, excepto el
ultimo de los textos, datado
en marzo de 1730. El titulo
de los escritos es una adenda
nuestra, pues nNo posee nin-
guno. Al no estar disponible
el catdlogo web del archivo,
no hemos podido ofrecer un
enlace que facilite su hallazgo.

12 También en la misma sala
de la Biblioteca Nacional
de Espafia con la signatura

R/38711(16).

13 Agradecemos con sumo
interés la  disponibilidad
y la ayuda recibida por el
Departamento de Referencias
del Archivo General de
Simancas, quienes nos offe-
cieron la asistencia necesaria
debido a nuestras distancias
geograficas. Asimismo, hace-
mos constar que, como bien
nos comentaron, el docu-
mento «no estd descrito,

foliado ni digitalizado».

14 Esta carta es la ampliacién
de la anterior, con las aden-
das y correcciones hechas por
el Marqués. Al igual que en
la editio princeps, la fecha de

finalizacién consta en el final del volumen, pero aunque en ambos textos sea idéntica, esta carta es posterior, al menos en dos afios, de su predecesora.
Alejandro Cioranescu cifra su impresiéon en 1746 dada la fecha de nombramiento de gobernador de Juan Tineo y Fuentes, que se produjo en ese mismo

afio (Madrid por dentro, 1983, p. 23).

15 Hemos mantenido para la datacion el dia de la partida del bautismo y no el de la impresion madrilefa.
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16 Otra copia se encuen-
tra en la RSEAPT, Fondo
Rodriguez Moure, con las
signaturas RM 62 (20/10);
ademds de una en la BNE:
https://bdh-rd.bne.es/viewer.
Vm?id=0000132887&page=1

17 A diferencia de las otras car-
tas, que pese a que se encuen-
tran en legajos documentales,
esta pertenece directamente
a un volumen distinto del
autor, al de Feliciano Ramirez
de Arellano y Gutiérrez de
Salamanca, Marqués de la
Fuensanta del Valle. No hay
referencia en el paginado que
detalle cuindo comienza la
dedicatoria del Vizconde.

1755. Copia de un papel que llegé a mis manos en defensa del bien piiblico. Biblioteca
de la Universidad de La Laguna. Facultad General y de Humanidades. PV. 96 / (11).
Desconocido el nimero de pdginas.

24-3-1760. Cartas en defensa y descargo de su persona, escritas por el marqués de San
Andrés, ante las acusaciones del tribunal de la Inquisicion. Santa Cruz de Tenerife. Real
Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Tenerife. Fondo Rodriguez Moure. Legajo
II diarios y otros asuntos curiosos de las Islas (f. 142r).-. RM 146 (22/45). 23 péginas.
7-1-1761. Copia del poder otorgado por Cristébal de Hoyo, marqués de San Andrés, a
Pablo Capitanachi, vecino de Cddiz, en Las Palmas, el 7 de enero de 1761. Real Sociedad
Econdémica de Amigos del Pais de Tenerife. Fondo Rodriguez Moure. Documentos
relativos a Don Cristébal del Hoyo, marqués de San Andrés (f. 16r).-. RM 186 (20/26).
Desconocido el nimero de pdginas.

1846. Traduccion del Marqués de la Villa de S. Andrés y Vizconde de Buen Paso, hecha
en el Castillo de Paso-Alto, pocos dias antes de salir de él. Imprenta Islena, Santa Cruz
de Tenerife. Biblioteca de la Universidad de La Laguna'®. Facultad General y de
Humanidades. RCAN77. 8 pédginas.

S.t. Cartas diferentes a diferentes asuntos y a un asunto mismo recogidas por un religioso
apasionado y sin pasion alguna, escritas por don Cristébal del Hoyo y Sotomayor, marqués
de la Villa de San Andrés y Vizconde del Buenpaso. Museo Canario. Fondo Gregorio Chil
y Naranjo, ES 35001 AMC/GCh-1306. 212 folios.

S.f. Carta del Marques de la Villa de San Andreés, y Viz Conde de Buen Passo, en que di
noticia & un amigo suyo de haverso [sic] casado con la muy Ilustre senora Dona Teresa
Margarita Zuarez de Deza Val-Carcel y Robles. Biblioteca Nacional de Espafa. Sede
Central (Paseo de Recoletos), R/38711(11). 6 pdginas.

S.t. Carta del Marques de San Andrés, y Viz-Conde de Buen-Passo, escrita de Lisboa, d
un Amigo suyo... Biblioteca Nacional de Espana. Sede Central (Paseo de Recoletos,
R/38711(9). 103 pdginas.

St Carta dedicatoria, a la muy Illustre Senora Dona Mencia Vandala del Hoyo, y
Sotomayor, Senora de Liloo, y Suilant en los estados de Flandes, y Patrona del Colegio de
Vandala en la Universidad de Lobaina". Biblioteca Nacional de Espafia, Sede Central
(Paseo de Recoletos), R/38711(1). 5 pdginas.

S.f. Carta del Marques de la Villa de San Andrés, y Viz Conde de Buen Passo, a la seriora
Dora Leonor del Hoyo, que se hallo debaxo de la cubierta del Excmo. seior Marqués de Val-
Hermoso, quando el de S. Andrés salio del Castillo de Passo-Alto. Biblioteca Nacional de
Espafia, Sede Central (Paseo de Recoletos), R/38711(7). 6 paginas.

S.f. Carta del Marques de la Villa de San Andrés, y Vizconde de Buenpasso, & un Amigo
suyo, que le culpo lo conciso con que le dio parte de su casamiento. Biblioteca Nacional de
Espana, Sede Central (Paseo de Recoletos), R/38711(15). 40 pdginas.

S.f. Carta del Marqués de la Villa de San Andrés, escrita de Lisboa d mi seniora la
Marquesa su esposa. Biblioteca Nacional de Espana, Sede Central (Paseo de Recoletos),
R/38711(13). 8 pdginas.

S.f. Carta del Marques de la Villa de San Andrés, escrita & el Excelentissimo Senor
Marqués de Valhermoso, que se hallo sobre una mesa quando salio de el Castillo de Passo-
Alto. Biblioteca Nacional de Espana, Sede Central (Paseo de Recoletos), R/38711(6).
3 paginas.

S.t. Carta del Marques de la Villa de San Andrés, Viz-Conde de Buen Passo, & un
Cavallero su pariente, en respuesta de una en que le daba la enorabuena de su lle-
gada & Lisboa. Biblioteca Nacional de Espana, Sede Central (Paseo de Recoletos),
R/38711(10). 4 pédginas.

S.f. Carta sobre la dependencia matrimonial, del Marques de San Andres, Vizconde de Buen
Paso. Biblioteca Nacional de Espana, Sede Central (Paseo de Recoletos), R/38711(2).
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*  S.f. Esta es Carta de pago que la escrive, el Marqués, y Viz-Conde, a cierta Dama, que en
Lisboa vive, assesina Deidad. Biblioteca Nacional de Espafa, Sede Central (Paseo de
Recoletos), R/38711(18). 12 pdginas.

o S.f. Poesias compuestas y traducidas por el marqués San Andrés y vizconde de Buen Paso.
Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Tenerife. Fondo Rodriguez Moure.
Legajo I de poesias (f. 1r).-. RM 140 (22/41). Desconocido el niimero de pédginas.

o S.f. Respuesta del Marques de San Andrés 4 una pregunta que un amigo suyo le hace.
Biblioteca Nacional de Espana, Sede Central (Paseo de Recoletos), R/38711(4). 6
paginas.

*  S.f. Romance jocoso del Marqueés de la Villa de San Andreés, a la Seriora su Esposa. Biblioteca
Nacional de Espana, Sede Central (Paseo de Recoletos), R/38711(14). 3 pédginas.

Conclusiones

Los estudios sobre Cristébal del Hoyo estdn por reverdecer; no tanto los analiticos, los que
profundicen sobre su obra, sino en primer lugar los que estdn por convertirlo en uno de los
autores diferenciales del Dieciocho espanol, aunque su valia no consista en si en una incues-
tionable calidad, y esta sea mds bien en clarificar un 747z avis de su correspondiente centuria.
Las publicaciones de Herndndez Gonzdlez, junto con su Tesis, la de Alejandro Cioranescu
y Madyrid por dentro, y la aproximacién de Pérez Corrales a las Cartas diferentes, suponen,
sin ninguna duda, un punto de partida inestimable para la reproduccién de transcripciones
y posteriores ediciones de unos textos que nos permitan aclarar los oscuros en la vida del
Marqués de San Andrés, tan llamativa y provocadora, como polémica.

Como ya apuntamos al final de la introduccién, nuestro trabajo es de ningin modo
definitivo, pues aunque resulte complejo dilucidar las diferencias entre la esperanza de la
aparicién de nuevos documentos, y el conocimiento de la existencia de estos, nuestras hip6-
tesis no son mds que intuiciones producto de los usos y costumbres del ilustrado canario.
Sus conocidas précticas literarias, sumadas al incontable tiempo del que pudo disponer
tanto en el presidio como en su estancia cortesana, permiten reabrir la busqueda de episto-
las, de documentos institucionales, de memoriales, etc. En este sentido, y a sabiendas de que
este articulo no es mds que una continuacién del iniciado por Millares Carlo y Herndndez
Sudrez, hemos podido contrastar la existencia de todos los documentos hasta ahora existen-
tes, ademds de recoger los que hasta ahora eran textos no localizados por los anteriores inves-
tigadores. Por dltimo, aunque no menos importante, nuestro ofrecimiento de una versién
y acceso digitalizado ha sido un intento por reducir los esfuerzos de localizacién, de agluti-
nar en las distintas webs los legajos documentales pertenecientes a Cristébal del Hoyo, ade-
mds de descartar, si es que esto es posible, la existencia de textos en los distintos fondos y
archivos citados aqui.

En definitiva, y sin dnimos de reiterarnos en demasia, esperemos que los rescates docu-
mentales de los autores canarios del siglo xviir no solo no cesen, sino que encuentren las
luces necesarias para construir una historiografia literaria del Archipiélago lo mds exhaus-
tiva posible.
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SUPERSAURIO, DE MERYEM EL MEHDATI

UN DIARIO NARRADO LLENO DE REALIDAD CANARIA

Alejandro Herndndez Pérez
Universidad de La Laguna

A Antoine,
por sus continuas (re)visiones [vitales]

Datos de la obra

Autora: Meryem El Mchdati De las multiples y diversas virtudes que pre-
Titulo: Supersaurio senta  Supersaurio (2022) de Meryem El

.. . Mehdati una de las mds importantes es, sin
Editorial: Blackie Books ; P >
duda, que es mds que probable que cualquier
persona que se acerque a ella y que se encuen-
tre recién egresada de sus estudios superiores,

Primera edicién: marzo de 2022

ISBN: 978-84-18187-77-3

haciendo pricticas en una empresa, viviendo
en casa de su familia y sin capacidad econémica para poder alquiler se verd claramente refle-
jada en ella. Ahora bien: incluso no cumpliendo este semi-decdlogo, las pdginas de la novela
desvelan una realidad canaria insoslayable: quien acceda a sus 316 pédginas podrd encon-
trar una suerte de diario narrado con fechas concretas —desde «Noviembre de 2016» hasta
«Febrero de 2019»— en la que su protagonista, Meryem, contard su experiencia vital y labo-
ral en la cadena de supermercados mds famosas de la isla, esta es, Supersaurio.

La historia estd divida en tres capitulos distintos en las que se va narrando el pro-
greso vital y laboral que va viviendo Meryem en el arco temporal que hemos establecido
en el pdrrafo anterior: en la «Primera parte practicas.meryem.elmehdati@supersaurio.com»
(pags. 7-102) —que abarca desde «Noviembre 2016» hasta «Junio de 2017»— la autora,
haciendo uso de un lenguaje 4gil y directo, narra la vida de la protagonista y sus primeros
meses como becaria en la empresa, meses estos que se suceden a la sazén del reloj de la peli-
cula de Charles Chaplin Modern Times (1936) [Tiempos modernos]: «Los dias comienzan
a deshacerse y a mezclarse los finales de unos con los principios de otros, una mafiana es
lunes, la siguiente es jueves y no sé cémo he llegado alli» (Mehdati, 2022, pdg. 96). Ademds,
se describe la vida familiar con su madre, padre y hermanos, se habla sobre sus amistades
mis cercanas (Carmen y Teresa) y su largo e inhéspito recorrido hasta el trabajo en guagua
cada dia ante su incapacidad econémica y la falta de oportunidades reales debido a la escasa
oferta existente para poder alquiler una vivienda mds cerca de su empresa. Concluird esta
parte en el momento en el que Meryem reciba una oferta de trabajo real por parte de su jefe
—ya no serd becaria— para que se quede en Supersaurio como asistente del departamento
en el que se encuentra.

Y serd justo en ese instante en el que comenzard la «Segunda parte externa.meryem.
elmehdati@supersaurio.com» (pdgs. 105-200), esto es, aquella que va desde «Junio 2017»
hasta «Diciembre 2017». Durante estos 6 meses, Meryem nos hard participes, de nuevo, del
mundo laboral en el que ha adquirido un nuevo estatus, de su ardua buisqueda de piso y de
su independencia econémica y vital, pues al final conseguird encontrar vivienda mds cerca
de su trabajo. Es especialmente relevante a lo largo de este capitulo la relacién que establece
con Omar, uno de los trabajadores de Supersaurio y el que se convertird, segtin se podrd leer,
en uno de los compaferos mds importantes para Meryem. Esta segunda parte concluird, de
nuevo, con otro ascenso laboral, pues la protagonista dejard de lado una situacién si bien
buena todavia precaria a nivel laboral-econémica para seguir ascendiendo en la empresa que
la vio llegar como becaria.

Y concluird la obra la «Tercera parte meryem.elmehdati@supersaurio.com» (pdgs. 209-
316), es decir, aquel marco narrativo de este diario que nos permitird saber qué sucede desde
«Diciembre 2017» hasta «Febrero de 2019» y que nos mostrard, ahora si, a la protagonista
como alguien que ha dejado de ser becaria para tomar sus propias decisiones dentro de la
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empresa. Las vicisitudes del mundo laboral de la que fuera becaria se nos presentan ahora
mezcladas, de nuevo, con sus relaciones de amistad, el no-amor con Omar en la distancia,
las vacaciones en familia en Marruecos y con un final que, sin duda, estd escrito como un
palimpsesto que nos recuerda a la Historia de una escalera (1948) de Buero Vallejo o a la ima-
gen de un ouroboros.

Febril de actualidad, Supersaurio es un relato lleno de agilidad y sencillez, palabras que,
se entiende, no son anténimos de calidad. Su autora nos muestra un mundo laboral clarivi-
dente en el que, ademds, se mezclan otros temas claves en la trama: desde la turismofobia y
la turistificacién pasando por el mundo de las apariencias, el m0bbing laboral y el valor esen-
cial de la familia y de la amistad. Supersaurio, en fin, es la muestra perfecta de una realidad
narrada en un paraje canario (re)conocido por quien quiera que haya estado en las islas; y,
estd claro, un mundo de tinta que merece la pena ser leido.

EXO

N° 21, afio 2025 | ISSN: 2341-0027Z









ENTREVISTA A
SOPHIA HIDALGO
Antonio Martin Pifnero

Universidad de La Laguna

Sophia Hidalgo Herndndez (Tacoronte, 2001) es fildloga, escritora y miembro del equipo
directivo de la Revista Literaria Aguaviva. Se gradué en 2023 en Espanol: Lengua y Litera-
tura por la Universidad de La Laguna.

Entre otras distinciones, en 2023 gané el primer premio en el XIX Concurso Uni-
versitario de Relato Breve Dia del Libro de la Universidad de La Laguna, con el cuento
«Alumbramiento» y el certamen de creacién literaria de los Premios al Arte, celebrado por
el Ayuntamiento de Candelaria, con el texto «Bajo la alfombra». En septiembre de este afio,
se le concedié el XIV Premio Nacional de Poesia Joven del Ateneo de La Laguna por su
poemario Costilla de bytes, que se publicard préximamente.

Es autora de la novela corta Tontos tus fieles (LeCanarien, 2024). Algunos de sus textos
aparecen en las antologias £/ Gran Libro de los Pdjaros (2023), editado por Blackie Books, y
Siete vidas (La Gallofa Cartonera, 2023), y en las revistas Fardndula, Casapaisy Nexo.

También comparte escritos o recita extractos en redes sociales. Su usuario es @sosphia_
tanto en Twitter como en Instagram.

:Dénde nace la poesia?

Considero que la poesia nace en nuestra capacidad para asombrarnos. Todo aquello que nos
genere interés o nos obsesione es una materia poética en potencia: los pliegues del propio
cuerpo, lo desconocido, las demds personas... También nace, quizd, de la necesidad por
capturar este asombro.

:Qué miras cuando caminas por la calle?

Tengo desde muy pequena la mania de ir mirando al suelo. Nunca he querido pisar nada
mis sucio de la cuenta. Ademds de pronunciar la curvatura de mi espalda, gracias a eso veo
que hay cada vez menos pegotes oscuros y redondos en la acera, descubro algtn tallo verde
y finito entre las grietas del piche, sé qué colillas estdn del todo apagadas y mantengo una
distancia prudente con las cucarachas.

:Por qué escribes? ;Para quién?

Por un lado, escribo porque cuando no lo hago un ansia se va gestando en mis entrafias
hasta que se desparrama por todas partes. Desconozco otra manera de extirparla. Por otro
lado, no he encontrado fuente de gozo y satisfaccién mds grande.

No suelo pensar en para quién escribo. Quizd para mis seres queridos, para aquellas per-
sonas que quieran leer o escuchar mis textos y, ante todo, con miedo a parecer egoista o
desagradecida, imagino que lo hago para mi.

:Escribir es un trabajo? ;Es un don? ;Un castigo?

Supongo que escribir puede ser todo eso. Sin embargo, en mi opinién, el verdadero castigo
se encuentra alrededor de la escritura y no en ella. Un castigo es tener que escribir de una
determinada forma para que se ajuste al beneplacito ajeno y que salga rentable. Un castigo
es carecer de tiempo para escribir porque se tiene que hacer otra cosa que si salga rentable.
Creo que queda claro por dénde van los tiros.

:Se puede aprender a escribir?

Nunca se termina de aprender a escribir. No funciona como las habilidades en “Los Sims”,
con niveles que aumentan de forma lineal segin el tiempo que se le dedique y solo hasta un
limite. Eso es lo interesante, quizd, la imposibilidad de dominar completamente la escritura
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y su tendencia al cambio, en sintonia con las experiencias vitales, lecturas nuevas, expe-
rimentos... Sonard cliché, pero pienso que quien escribe se encuentra en un aprendizaje
perpetuo.

:Qué te da miedo?
Todo, aunque cada vez menos.
q

:Dénde estd la inspiracién?

No sé dénde localizarla ni si existe un lugar que esté desprovisto de ella. Casi cualquier cosa
puede ser un disparador de inspiracién: la escritura de otras, lo cotidiano, detalles minimos,
un didlogo de gente desconocida...

:Cudl es tu tema recurrente?
El cuerpo, siempre: me interesa lo que encierra en su interior y aquello que lo rodea.

Nombra algtin monstruo.
Esto, en lo que nos estamos convirtiendo. No se me ocurre nada més abyecto y temible.
Peor para ellos.

:En qué crees?

A pesar del auge del odio, de la emergencia climdtica, de la corrupcién en sus diversos
sentidos y de este sistema que nos exprime hasta volvernos una cdscara vacia, creo en la
esperanza.

:Qué te gustaria que te preguntaran?

“sCémo empezaste a escribir?”. Me gusta recordar esos momentos de nifa, antes de la siesta,
en los que mis padres y yo inventdbamos cuentos sobre la marcha a partir de tres palabras.
Ahi supe que escribir guarda una relacién intima con compartir.

:Ejemplos a seguir?
Mucha gente y en muy diversos dmbitos, cuesta decidirse. En cuanto a la escritura, Ménica
Ojeda, Aida Gonzélez Rossi, Mariana Enriquez, Sabina Urraca, Agustin Espinosa, Irene

Sola...

:Quié ?
:Quién eres?
Yo también me lo pregunto a veces, pero intento no pensar demasiado en ello (por si acaso).

:Qué dirias antes de salir y cerrar la puerta?
«Bueno, ya vamos viendo».

Trabajo cofinanciado por la Agencia Canaria de Investigacién, Innovacién
y Sociedad de la Informacién de la Consejeria de Universidades, Ciencia e
Innovacién y Cultura y por el Fondo Social Europeo Plus (FSE+) Programa
Operativo Integrado de Canarias 2021-2027, Eje 3 Tema Prioritario 74 (85%).
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DELLA
Marina Ladrero Garcia

Siempre hay tiempo para un sueno.
Siempre es tiempo de dejarse llevar por una pasion que nos arrastre hacia el deseo.

Siempre es posible encontrar la fuerza necesaria para alzar el vuelo y dirigirse hacia lo alto.
Yes allt, y solo alli, en la altura, donde podemos desplegar nuestras alas en toda su extension.

Solo alli, en lo mis alto de nosotros mismos, en lo mds profundo de nuestras inquietudes,

podremos separar los brazos, y volar.

Dulce Chacén
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Marina Ladrero Garcia, «Della», es una artista multidisciplinar tinerfefa nacida en 1991,
con titulacién en Técnica Superior en Artes Pldsticas y Disefio en Ilustracién, pero eso no es
lo que la define. Creativa e irreverentemente colorida, trabaja en mundos muy diversos y se
esfuerza al maximo para dejar huella en sus proyectos. «Curranta mdxima, vamos».
Siempre le ha atraido el arte en todas sus formas y extiende su obra entre el arte urbano, la
ilustracién, el tatuaje y el arte corporal.

A Della le flipa» el uso y la psicologia del color, la fantasia onirica y el surrealismo
mdgico (con un toque dark y rebelde), y forman parte su universo visual, en el que des-
taca su estética urbana y colorista. Aparte de esto, es una persona sensible, enamorada de la
fauna y flora canaria, de la bioconstruccidn, la agricultura y la autosuficiencia. Afirma que
su mision ha sido siempre generar un impacto positivo en el mundo que la rodea.

EXO

N° 21, aflo 2025 | ISSN: 2341-0027Z

DELLA
Marina Ladrero Garcia

63




DELLA
Marina Ladrero Garcia

64

Comienza sus timidas andadurias en el arte urbano en 2011, decide profesionalizarse y
estudiar [lustracién en 2015, y asi comienza su aventura como pequefia empresaria auténoma
y freelance en el sector del mural, la ilustracién y el disefio con empresas como Jeito Cerveza
Artesanal, OhLal.a Madrid, MahilAwake (Azores), Nub Restaurante, Showercultura; con
organismos publicos, como el Ayuntamiento de Tegueste y el Ayuntamiento de La Matanza;
y proyectos como Lacura (2016) y Pogiierful (2019), de Bibiana Monje.

Ha realizado y participado en diferentes exposiciones colectivas e individuales entre las
que destacan Baleias para sonhar, en Fibrica da Baleia (Azores 2016), y Creas2020, exposi-
cién efimera de arte urbano desarrollada en colaboracién por AS Agencia de Publicidad y
Sabotaje al Montaje (Tenerife, 2020).

Su vida y obra siempre han estado ligadas a un punto de vista critico medioambiental
y social que la ha llevado a crear, trabajar y colaborar con diferentes ONG, asociaciones e
iniciativas como Canarias Libre de Pl4sticos, Artistas Canarios Contra el Covid, Asociacién
Accién Social Obrera, ONG Balanced World, Red de proteccidn forestal y rural ASIREM,
Canarias Se Agota, etc. «Me gusta crear tribu, vamos».

Es una urbanita de campo, por ello su obra estd tan influenciada por la cultura urbana
y el tatuaje como por su pasién por la naturaleza y lo rural. De esta manera podemos encon-
trar en su trayectoria artistica desde pirografias, artesania en lana y vidrio hasta murales, zaz-
toos, diseno de etiquetas y diseno de branding o RR.SS. Aunque a esta muchacha le corre la
tinta por las venas, no solo se dedica al arte, sino que también trabaja como agente cultural.
Fundadora de la Asociacién Cultural Trashlab con la que, junto al resto de la compania, ha
realizado diversos proyectos durante afos, como festivales de arte urbano, eventos, talleres,

EXO

N° 21, afio 2025 | ISSN: 2341-0027Z




DELLA
Marina Ladrero Garcia

N° 21, aflo 2025 | ISSN: 2341-0027Z




N° 21, afo 2025 | ISSN: 2341-0027Z




DELLA
Marina Ladrero Garcia

formaciones, ponencias, residencias artisticas e incluso mercadillos de trueque. Actualmente
se encuentra en la didspora berlinesa buscando nuevas experiencias y oportunidades, pasa
parte del ano en Tenerife realizando proyectos y su suefio en Berlin es poder hacer de puente
para el arte canario, desarrollarse como artista y empezar nuevos proyectos culturales.

Por dltimo, a Della le gustaria aclarar que su nombre se pronuncia con dos eles, porque
muchas personas han pensado que se dice «a lo italiano», y ella de italiana «no tiene nada.
Della es la unién de «De» y «Ella», rindiendo honor a la feminidad porque las cosas que mds
ama son femeninas: la isla, la tierra, la mujer, la rebeldia, la resistencia...
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LELO

El miedo

caballo blanco,
desboca las emociones
tanto tiempo
tintineantes

en la mdscara azul.

La crin entregada en la boca
empuja la lengua,

pistilo amarillo,

y la inseguridad otorga

la Gran Simulacién.

La espontaneidad es
un grial del que bebe
santo el caballo blanco,
espuma de mar
supurando tras su crin
y mi boca.

Una cascada imparable
sobre la misma roca,
una vez alli dispuesta,
inmévil.

La fuerza increible,
transparente del futuro,
rompe las olas

en las que me deshago,
arena torcida,
imperfecta,

que se lleva conmigo

la mar otra vez

hacia el poso comtn

del paso de los dias.

Este poema forma parte de la antologia colectiva Un jardin lleno de caballitos, edi-
tada por la poeta e ilustradora canaria Lana Corujo, la cual es fruto de un taller de
poesia Caballitos azules dirigido e impartido por ella durante los dias 9, 11y 14 de
octubre de 2024 al amparo del Instituto Canario de Desarrollo Cultural (ICDC).
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Biografia - Lorena Acosta Iglesias

Lorena Acosta Iglesias (Fuenlabrada; 1992) es profesora de Filosofia en la Universidad de la
Laguna (Tenerife, Espafia). Doctora internacional por la Universidad Complutense de Ma-
drid en la disciplina de Filosoffa desde 2022.

Ha publicado numerosos poemas en las re-
vistas de literatura Aullido Poética, El humo, Santa
Rabia Poetry, Télescopio, Herederos del Kaos, Ibidem,
Enpoli. Entre politica y literatura, Cosmica Fanzine,
Espirales, Odisea Cultural y en la Revista Oclesis.
Victimas del artificio. También ha participado en
la antologia “Semillera: inunca mds andnimas!P” edi-
tada por el colectivo Mujeres en el arte (México).
Forma parte del comité editorial de la revista de
literatura Periddico Poético. Hostal literario en Tec-
pan. Ha tenido el enorme honor de ser traducida
al drabe en la revista Culutre Lazuli.

En 2023 publicé su primer poemario titula-
do Kleingeist, en coautoria con Alexandru losif, con la editorial £/ drago: un poemario
alabanza-critica, con sentido del humor, a la Academia y su especializacién agresiva del
conocimiento. En 2024 ha publicado con la editorial Ex/ibric, a los dos lados del atlintico,
el libro de poemas llamado Love Bombing, ilustrado por la artista visual mexicana Mayte R.
Chazaro (IG @Maaypaint). Préximamente se espera su tercer poemario titulado Llamada el
vacto, editado por Loto Azul Editorial, el cual verd la luz a lo largo de este 2025.
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