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Resumen: Este trabajo plantea una aproximacion a la obra construida por el arquitecto Mariano Estanga
y Arias-Girén (1867-1937), tomando como referentes dos ejemplos previstos para el Puerto de la Cruz.
El encargo de la renovacion de la fachada oeste del Jardin de Aclimatacion de la Orotava (1909) y el
Thermal Palace (1911) se revelan como intervenciones de amplia repercusion en el contexto que gene-
ra la arquitectura del momento, ya sea por su lenguaje como por la magnitud de ambos proyectos. La
prensa peridédica proporciona nuevos datos sobre ellos, de modo que esa informaciéon complementa los

analisis anteriores que ahora se examinaran detenidamente.
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Abstract: This paper offers an approach to the built work of the architect Mariano Estanga y Arias-Girdn
(1867-1937), focusing on two projects planned for Puerto de la Cruz. The commission to renovate the
west facade of the Jardin de Aclimatacion de la Orotava (1909) and the Thermal Palace (1911) emerge
as interventions with a significant impact within the architectural context of the time, both because of their
stylistic language and the scale of the projects themselves. Contemporary press sources provide new infor-

mation about these works, complementing earlier analyses that are now examined in greater detail.
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Introduccion

La llegada de Mariano Estanga y Arias-Giron a Tenerife
en 1902 trajo consigo un cambio considerable para el
lenguaje arquitectonico de la isla, debido a lo novedoso
de sus propuestas y por las soluciones desconocidas de
sus edificios para el contexto local. Un trabajo reciente
ha permitido puntualizar los detalles de su venida, hasta
ahora entendida como una visita familiar debida al des-
tino profesional de un hermano suyo. Sin embargo, no
queda duda de que su instalacion se debi6é a motivos pu-
ramente profesionales, ya que, desde la finalizaciéon de
los estudios preceptivos y la obtencién del titulo, Estanga
debia anhelar comenzar el ejercicio, fuera cual fuera el
lugar de destino, como asi ocurrié con otros compafieros
de promocién, repartidos por todo el territorio nacional
(Zalba Gonzalez, 2024). El fallecimiento del maestro de
obras Federico Solé y Escabia (1845-1902) dejé va-
cante el cargo de director facultativo de la Sociedad de
Edificaciones y Reformas Urbanas (SERU), sucediéndolo
Mariano Estanga, que obtuvo, con rapidez, el reconoci-
miento de la sociedad del momento. A pesar de que sus
primeros trabajos se desarrollan en la zona metropolita-
na, nuestro personaje se vinculé al Valle de La Orotava
debido a su relacién sentimental con Angela Célogan
Ponte, hija del IX Marqués del Sauzal. Se cree que el
encargo de Bernardo Célogan Ponte para reconstruir su
mansion, incendiada en 1905 (Luque Hernandez, 1998,
p. 440), motivo el vinculo del arquitecto con la joven
dama aristoécrata. Creemos oportuno situar en esa fecha
la primera intervencion de Estanga en el norte de la isla,
a la que sigui6 el encargo que nos ocupa.

Reformas en el Jardin de Aclimatacion de La Orotava

Las gestiones llevadas a cabo por Alonso de Nava y Gri-
moén (1759-1832), a raiz de una Real Orden dictada por
Carlos lll el 17 de agosto de 1788, dieron como resultado
la creacién de un espacio para cultivar especies tropica-
les y analizar su aclimataciéon a los condicionantes que
ofrecian otras coordenadas geogréficas. Se trataba de un
espacio sin precedentes en el Archipiélago, pero una ini-
ciativa de tal envergadura gener6 etapas de incertidum-
bre para su materializacion segin la idea prevista (Santos
Guerra, 2005, p. 200). Como es evidente, los estudios
existentes se han centrado en su riqueza botanica, de ahi
que hayan pasado inadvertidos los datos relativos a los
pocos elementos constructivos que posee. El documento
grafico mas antiguo de cuantos se conocen hasta ahora es
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Fig. 1. J. J. Williams: Jardin de Aclimatacién de La Orotava. En
Histoire Naturelle des lles Canaries de Philip Barker Webb y Sa-
bin Berthelot. 1835..

Fig. 2. Anénimo: Gangocheras caminando por el exterior del
Jardin de Aclimataciéon de La Orotava. ¢. 1900. Coleccion Ma-
nuel Jests Martinez Ball.

el dibujo que J. J. Williams realizé tras su visita a la isla en
el siglo XIX para ilustrar la Histoire Naturelle des lles Cana-
ries de Philip Barker Webb y Sabin Berthelot (1835) [Fig.
1]. La imagen evidencia una tapia en su fachada norte,
junto a otras edificaciones y una sencilla puerta de acceso.
Aunque no se aprecia el costado oeste, es posible que su
perimetro se hubiera compuesto originalmente por el mis-
mo sistema constructivo, aunque, tras el paso del tiempo,
pudo modificarse por el conocido gracias a una fotografia
de finales del siglo XIx o principios del XX [Fig. 2]. Se trata
de una imagen elocuente que centra su atencién en las
gangocheras que se trasladan hacia la Villa de La Orota-
va. Sin embargo, el interés de la instantanea radica ahora
en la configuracién del cerramiento del jardin en ese mo-
mento, materializado por medio de tramos de empalizada
que conformaban una combinacion efectiva de pilastras
de fabrica con estacas de madera, rematadas en punta de
lanza. Los desperfectos del enfoscado permiten advertir la
conformacion del muro, ejemplificado por medio de silla-
res regulares de canteria y mamposteria, mientras que las
zonas mejor conservadas evidencian un trabajo sobre el
revoco fresco imitando la junta de los sillares, una solucion
muy recurrida en el momento.
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El 1 de enero de 1906 comenzd una nueva etapa para
la administracion del jardin, una vez se hizo cargo la Ca-
mara Agricola de La Orotava, como asi se estipul6é por
Real Orden de 9 de noviembre de 19052 Los primeros
intentos se centraron en el arreglo de los paseos vy la in-
corporacién de abonos, ya que entonces no se habia re-
cibido aln la subvencién que el Ministerio de Fomento
otorgaria con esos propésitos. El revulsivo para la refor-
ma del jardin debe localizarse en la visita del rey Alfonso
XIll, que tuvo lugar el 28 de marzo de 1906. Gracias a
ella, el monarca apreciaria «el estado calamitoso en que
se encuentran los edificios y obras de fabrica alli existen-
tes», segln testimonio del cronista o redactor del Boletin
Agricola®. El anhelo de los responsables era que se pu-
diera materializar su reforma, una ampliacién anhelada
desde el siglo anterior, y el término de la carretera que
linda con la fachada oeste, gracias al manifiesto interés
que durante su reinado mostrd por los temas agricolas.
El fallecimiento de German Wildpret en 1908 ayudé a
destacar en la prensa periddica el abandono guberna-
mental pese a los esfuerzos del difunto, quien fue du-
rante tres décadas uno de sus principales valedores®.
Es posible que el cambio de dependencia al Ministerio
de Instruccion Publica generara la tan ansiada reforma®,
de modo que en 1909 Bernardo Célogan pudo encargar
a Mariano Estanga un proyecto de remodelaciéon de su
fachada principal [Fig. 3]. La Unica noticia al respecto
que prueba tal circunstancia es una cronica de 1936, al
tiempo de su fallecimiento, donde se glosaron algunos
de sus logros, entre ellos el que gestiond como presiden-

Fig. 3. La portada en la actualidad. Foto: E. Zalba.

Boletin Agricola de la Regién Agronémica de Canarias, 31/1/1906, p. 4.
Boletin Agricola de la Regién Agronémica de Canarias, 31/3/19086, p. 2.
Diario de Tenerife, 21/12/1908, p. 2.

El Progreso, 22/12/1908, p. 2.
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te de la Camara Agricola en relacién con «la monumental
verja del Jardin Botanico, segin proyecto realizado por
el arquitecto don Mariano Estanga»®. Llama la atencion
que hasta el momento la cita haya pasado inadvertida,
como también sorprende el no haberse localizado nin-
guna referencia documental de 1909 que pueda corro-
borarlo. El Gnico indicio que confirma tal circunstancia
es una pista o acontecimiento indirecto, ya que en 1909,
quizé al tiempo que nuestro arquitecto daba forma al
proyecto, una crénica de prensa alude a él en relacion
con un té que el alcalde Melchor Luz y Lima ofreci6 en el
mismo jardin a una comision cientifica cuyos miembros
estaban realizando en esas fechas estudios en el Teide’.
El corresponsal manifesté en aquel momento que «muy
pronto comenzaran a ser explanados varios importantes
proyectos que redundaran en beneficio de toda la isla».
La cita resulta de gran interés ahora, pues complemen-
ta todas las iniciativas demandadas desde que en 1906
la Camara Agricola asumi6 la administracion del jardin y
precisa que el proyecto que nos ocupa pudo redactarse
en 1909.

Aungue no han llegado hasta nuestros dias las planime-
trias originales, las fotografias que fueron tomadas a lo
largo de todo el siglo XX demuestran que el cerramien-
to no ha sufrido modificacién desde su materializacion
[Fig. 4]. Se trata de una tapia monumental conformada
por dos partes diferenciables. Por un lado, la portada de
acceso, generada a través del espacio resultante entre
dos grandes pilares con decoracién de pilastras adosa-
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Fig. 4. Joaquin Gonzalez Espinosa: Vista general. s/f. Coleccion
Rafael Llanos.

6 LaPrensa, 8/11/1936, p. 3.
7 LaOpinién, 24/3/1909, p. 1.
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das que sostienen un entablamento de motivos decorati-
vos vegetales, donde se coloca el cerramiento, mediante
guirnaldas, roleos, volutas, ménsulas, acréteras y demas
elementos ornamentales. El espacio se cierra por medio
de una puerta enrejada de dos hojas abatibles hacia el in-
terior, en cuyo remate puede leerse el epigrafe que iden-
tifica al lugar. El resto de la tapia se conforma por tramos
idénticos de pilastras rematadas por jarrones, que jalo-
nan la rejeria que comunica al recinto desde el exterior, y
una base de mamposteria irregular, muy probablemente
como material reutilizado de la tapia anterior.

A pesar de no conocerse ningln material que permita
identificar a Estanga como autor de la obra, mas alla de
la cita de periédico aludido, no cabe duda de que la so-
lucién se asemeja mucho a su obra catalogada y cons-
truida. En ese sentido, cabe advertir la similitud de la
decoracién de motivos geométricos de los dos pilares
principales, repetidos unos afios después en el disefio de
fachada para el Colegio de los Hermanos de las Escuelas
Cristianas de La Orotava (1914), que aln se conservan.
lgualmente, la solucién dada al resto del cerramiento re-
pite un esquema muy préoximo al de la verja de una pro-
piedad particular en Santa Cruz de Tenerife (Zalba Gon-
zalez 2025, pp. 301-303). Se trata de un proyecto que
Estanga firmé en 1906 para Sixto Lecuona Hardisson,
miembro de la junta directiva del Club Tinerfefio, donde
debieron conocerse a raiz del proyecto del edificio sede
que el arquitecto hizo en 1904 por encargo de esta so-
ciedad. Aunque la tapia de la familia Lecuona no subsis-
te, los alzados identifican una disposicion de soportales
equidistantes con jarrones en su parte superior y una re-
jerfa de disefio semejante, casi idéntico, a la trazada para
el Jardin de Aclimatacion [Fig. 5].

Un capitulo poco estudiado por la historiografia de la
arquitectura de este tiempo es el relativo a su materia-
lizacion, ya que a veces los estudios se centran solo en
el anélisis descriptivo, dejando a un lado el proceso de
construccién. La falta de documentacion de este pro-
yecto impide precisar algo mas al respecto, aunque es
probable que el autor material haya sido Francisco Gra-
nados Calderén o Adan Bello Ayala. Se trata de artistas
instalados en Santa Cruz de Tenerife que trabajaron
para Estanga en dos proyectos muy cercanos en fechas.
Granados Calderén se encargd de la dotaciéon de todo
lo necesario en la obra de la Plaza Alfonso Xl (1911)
y Bello Ayala fue el autor de la decoracién de la fachada
del Colegio para los Hermanos de las Escuelas Cristia-
nas (1914), ambas en La Orotava. Es precisamente en la
correspondencia conservada de este segundo proyecto
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Fig. 5. Mariano Estanga: Proyecto de verja para cerrar el jardin
propiedad de D. Sixto Lecuona en la calle de Méndez Nuriez.
Detalle de las pilastras. 1906.

donde puede entenderse mejor la importancia del tra-
bajo que realizaba el escultor en este tipo de propuestas.
Interesa al respecto una carta fechada en 1915 en la que
Adan Bello remitia unas muestras para que Mariano Es-
tanga «vea si he tenido la suerte de interpretar su dibujo
como ha sido mi deseo» (Zalba Gonzalez 2025, p. 456).
La cita es atractiva, ya que documenta la participacion
del escultor en la ejecucién de la fachada. El procedi-
miento consistia en la creacién de un disefio por parte
del arquitecto, que luego debia ser materializado por los
artistas plasticos. Por lo general, se solia hacer lo mas
fiel alo propuesto, aunque no siempre podia conseguirse
ese resultado.

El Thermal Palace

A pesar de su cercania respecto a La Orotava, Maria-
no Estanga obtuvo pocos encargos para el Puerto de la
Cruz. Uno de los motivos que pudieron influiren ello es la
labor que ejercio el sobrestante de obras publicas Anto-
nio Martin Nafiez (1849-1931), quien supli6 la labor de
los arquitectos titulados en cuanto a la materializacién de
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Fig. 6. Mariano Estanga: Proyecto de establecimiento de Recreo en playa Martianez (Puerto de la Cruz). Estudio previo. s/f. Archivo
personal Mariano Estanga. Planos de obras. Reproduccién Guillermo Pozuelo Gil.

proyectos de viviendas particulares, al tener despacho
abierto en la localidad. No obstante, a pesar de la esca-
sez de encargos, Estanga realizé una de las obras mas
grandes desde el punto de vista de la escala, lenguaje y
complejidad técnica. Se trata de un establecimiento de
recreo para la playa de Martianez, sin precedentes en el
Archipiélago®. El archivo municipal del Puerto de la Cruz
conserva la copia en ferroprusiato del alzado y la planta
presentada por su promotor, Gustavo Wildpret®, y en su
archivo personal se ha localizado un estudio previo con-
sistente en alzado, secciones y la planta (Zalba Gonzélez
2022, p. 92) [Fig. 6].

El edificio se inscribe en un solar de 150 metros de an-
cho, de los cuales 76 corresponden a la longitud de la
parte edificada. Se estructura por medio de una crujia
porticada, de la que sobresalen tres pabellones. El cen-
tral divide en dos el espacio: uno destinado a gran salén
de baile y el otro a restaurante. Los pabellones laterales
preveian los usos de sala de lectura y de billares, y el cen-
tral, de mayor altura, serviria como vestibulo de acceso a
todas las areas. La parte trasera contaba con nueve dor-
mitorios, aseos, bazar, cocina, dormitorios de servicio y
la carbonera y depésitos. Fuera de la parte construida
habia una zona destinada a carruajes y cuadras, jardin y
cancha de tenis.

El edificio deberia construirse completamente en ma-
dera, un material que generaba rapidez en el proceso
constructivo y un abaratamiento de los costes, como asi
ocurri6 con el Club Tinerfefio de Santa Cruz de Tenerife,

8 Vease anexo, documento nim. 1.

9 Archivo Municipal del Puerto de la Cruz: Legajo 127, expediente 2.

proyectado en 1904 (Zalba Gonzalez 2025, p. 232). El
lenguaje resultante y los acabados de las estructuras lig-
neas [Fig. 7] denotan la experiencia previa que en este
tipo de propuestas habia tenido ya Estanga, no solo en
el club nautico citado, sino también en el Hotel Quisisa-
na, donde tuvo que desarrollar un entramado en madera
de cierta complejidad. En cuanto a los referentes forma-
les, ajenos al contexto regional y nacional, advertimos la
similitud de este edificio, de su propia vivienda en Los
Silos y de un chalet proyectado en Tacoronte en 1925
con un modelo localizado en su biblioteca personal: el
Schiessstatte disefiado por J. Pucher para Budapest
(Zalba Gonzalez 2022, pp. 92-94).

La prensa del momento informaba de la finalizacién de
los trabajos preliminares de explanacion y cimientos en
octubre de 1911, al tiempo que advertia que el material
de «hierro y madera encargado en Alemania llegara di-
rectamente a este Puerto a mitad del préximo mes de no-

F.B.N®S-TENERIFE-P

Fig. 7. Fernando Baena: Vista desde la esquina este. s/f.
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viembre»1° A pesar de que la cronica estimaba su finali-
zacién en marzo de 1912, un complejo de esta magnitud
necesitd de un tiempo mayor para su finalizacion. Asi, en
junio del mismo afio se anunciaba la terminacién de la
estructura principal y su inauguracion para el 24 de junio
con motivo de las fiestas de San Juan, restando tan solo
los detalles de decorado y ornamentacion que «se termi-
naran en el verano para que en la temporada de invierno,
época en la que nos visita la colonia extranjera, preste al
turista toda la comodidad y confort imaginables»*!.

A pesar de lo expuesto en cuanto a la participacion de
Estanga en el disefio del edificio y la referencia del en-
cargo del maderamen a Alemania, Galindo Brito publi-
c6 una teoria que otorga un origen totalmente diferente
para el Thermal Palace!?. Sin citar referencia documen-
tal alguna, se refiri6 a «unos datos que he hallado» e
invalidan la autoria de Estanga, argumentando que el
promotor lo adquirié en la Exposicion Universal de Bru-
selas en 1910. De acuerdo a tal deduccién, Gustavo
Wildpret «se quedd prendado de uno de los pabello-
nes, construido totalmente de madera», hasta el punto
de apalabrar su compra. Supuestamente, a la clausura
de aquella muestra el edificio fue desmontado y expor-
tado al muelle de Santa Cruz de Tenerife. Tras llegar a
la isla, se monto6 pieza a pieza del mismo modo que lo
habian numerado en origen. Ademas de esa teoria, que
no puede contrastarse documentalmente, un articulo
de 1984 publicado en la revista municipal de la loca-
lidad recogi6 el testimonio oral de uno de los trabaja-
dores del montaje. Un tal Miguel Lopez, maestro car-
pintero, aseguraba que habia visto «los grandes cajones
importados del extranjero conteniendo los herrajes vy el
maderamen con todas las piezas numeradas». Dicha
afirmacién no prueba la teorfa de la exportacion desde
Bruselas, aunque, por el contrario, podria testimoniar
el arribo y la instalacion de la estructura procedente de
Alemania, antes aludida.

También resulta significativa y paradéjica una notica de
prensa coetanea aportada, que vincula a una persona
de origen aleman en calidad de maestro director. Se
afirmaba en ella que las obras de construccion «ade-
lantan extraordinariamente, estan casi terminados el
pabellén central y el de la izquierda; el de la derecha
que fue el que destruy6 el pasado huracéan, se propone

10 Diario de Tenerife, 14/10/1911, p. 2.
11 LaRegién, 20/6/1912,p. 1.

12 https://cronicasportuenses.blogspot.com/2016/07/los-hermanos-wil-
dpret-y-el-thermal.html
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levantarlo en 14 dias el inteligente carpintero aleméan
que lo dirige»*®. La nacionalidad del maestro coincide
con el lugar de fabricacion del edificio, atendiendo a la
informacién que proporciona la prensa periédica. Todo
ello hace poco creible la teoria de que el edificio estaba
construido desde abril de 1910, cuando se inauguré la
exposicion universal.

Al margen de unos argumentos tan contradictorios, se
ha revisado toda la bibliografia que generé la exposi-
ciény no aporta ningln testimonio que permita vincular
el edificio de Martianez a toda la arquitectura efimera
construida alli. Ni en el plano general [Fig. 8] ni en las
numerosas fotografias se aprecia un edificio similar al
Thermal Palace, por lo que dicho argumento no en-
cuentra puntos de conexién con el que creemos que
es su verdadero origen. No obstante, en caso de locali-
zarse en un futuro, la fuente documental advertida por
Galindo podria precisar de nuevo los condicionantes
vinculados a sus origenes.

La vida del Thermal Palace fue relativamente breve pero
intensa, contando con altibajos en su oferta de ocio de-
bido a la crisis provocada por la Segunda Guerra Mun-
dial. No obstante, durante la década de 1920 mantuvo
una oferta de ocio considerable, momento que coincidié
con un cambio en la propiedad. Fue en 1928 cuando
Cristian Trenkel lo adquiere, aunque esta Gltima etapa
apenas va a durar dos afios!*. En mayo de 1930 Fyffes
Limited Company solicité al Ayuntamiento la baja de la
luz eléctrica «por haberse dado comienzo a los trabajos
del desarme» (Zalba Gonzalez 2010, pp. 564). No co-
nocemos mas noticias acerca de su desmonte, tan solo
una oferta en la prensa en septiembre de ese mismo
afio donde se ofrecia a modo de ganga la madera del
edificio, destinada para construcciones de nuevo uso y
para «empalizadas de plataneras y travesafios»*®. Es asi
que durante algunas semanas se publicé un anuncio de
venta de vigas de pino, vigas de riga, machihembrado y
palos cortados.

No es de extrafiar que la desaparicion del Thermal Pala-
ce haya sido motivo de reaprovechamiento de su mate-
ria constructiva. Y, aunque con una existencia efimera,
se trat6 de un edificio sin precedentes para el ocio del
Archipiélago [Fig. 9], al tiempo que inici6 una oferta en

13 ElTeide, 5/6/1911, p. 387
14 LaPrensa, 21/6/1928,p. 1
15 LaPrensa, 4/9/1930, p. 5.
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Fig. 8. Plano de la Exposicién Universal de Bruselas. 1910

Martianez de lo que fue sucesora la piscina construida
por el Mando Econdémico, el Lido de San Telmo, el Lago
Martianez y el Pavillon.

Anexo documental, texto nimero 1
Diario de Tenerife, 14/10/1911, p. 2.

La parte baja del edificio constaréa de los siguientes depar-
tamentos: dos galerias a la derecha o izquierda de la ele-
gante puerta principal, midiendo cada una 25x4 metros;
vestibulo, comedor; billares uno francés y otro inglés en un
salén de 120 metros cuadrados; salén de conciertos, es-
cenario y dos sétanos para el servicio de la escena de igua-
les dimensiones; dos terrazas a derecha o izquierda del
edificio, juego de Lawn-Tenis y pista de patinadores; juego
de bolos y jardin con aparatos de gimnasia. A la derecha
una galeria, con bafios calientes para sefioras, retretes y
dependencias para restaurant con 198 metros cuadrados
y a la izquierda igual galeria de bafios calientes para ca-
balleros con letrinas y departamentos para empleados en
una superficie de las mismas dimensiones que la anterior.
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Fig. 9. An6nimo: Postal coloreada del Thermal Palace. s/f.
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