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Practicas devocionales para la salvacion

del alma: la fundacion de capellanias en los
conventos de drdenes mendicantes del Puerto
de la Cruz en el siglo XVII

Devotional practices for the salvation of the soul: the
founding of chaplaincies in the convents of mendicant
orders of Puerto de la Cruz in the 17th century

Santiago Manuel Rodriguez Maldonado*
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Resumen: Las personas, a lo largo del tiempo, han buscado la salvacion eterna. Muchas utilizaron sus bienes a
la hora de dotar conventos para salvaguardar su alma en la vida espiritual. Este es el caso del Puerto de la Cruz,
en Tenerife, donde los fieles fundaron capellanias de misas para orar por sus almas y las de sus difuntos en dos
de los conventos de 6rdenes mendicantes que se establecieron en la ciudad, el de San Pedro Gonzélez Telmo
(de frailes dominicos) y el de San Juan Bautista (de frailes franciscanos). El objetivo de este trabajo es aportar
unas pequefias pinceladas a través de los documentos de fundacién de algunas de ellas en el siglo XVII, que se

conservan en la escribania publica de Diego Gonzalez de la Cruz, escribano publico del Puerto de la Cruz.

Palabras clave: capellania, dominicos, franciscanos, Puerto de la Cruz, Tenerife, siglo XVII.

Abstract: Throughout history, people have sought eternal salvation. Many of them used their wealth to endow
convents in order to safeguard their souls in the spiritual life. This is the case of Puerto de la Cruz, in Tenerife,
where many people founded chaplaincies to pray for their souls and those of their deceased loved ones in two
of the mendicant convents established in the city, San Pedro Gonzalez Telmo (Dominican friars) and San Juan
Bautista (Franciscan friars). The aim of this work is to provide a few insights through the founding documents
of some of these chaplaincies in the 17th century, which are preserved in the public notary office of Diego

Gonzalez de la Cruz, public notary of Puerto de la Cruz.

Keywords: Chaplaincy, Dominicans, Franciscans, Puerto de la Cruz, Tenerife, 17th century.
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Introduccion

La vida espiritual de las poblaciones siempre ha sido una
cuestién analizada con mayor o menor profundidad. Mu-
chas de esas personas perseguian un mismo fin: la salva-
cion del alma. A lo largo de los afios, los sistemas que se
han ejecutado para gestionar las cuestiones personales y
espirituales se han visto modificados y adaptadas a cada
momento y realidad. Un ejemplo de ello es la Iglesia y lo
relacionado con las devociones que personas particula-
res profesaban a Dios, la Virgen Maria o cualquier otro
santo por el que tenian predileccién y vinculacién. Una
realidad ligada a la idea del purgatorio, pues el objetivo
era evitar mantenerse en él y poder seguir la senda de
Cristo. Surgen asi, por ejemplo, las cofradias, las ventas
de indulgencias o las capellanias de misas (Von Wobeser,
1996, p. 121). Son estas Gltimas las que suscitan un in-
terés destacado para conocer una parte de la sociedad
pasada en un territorio determinado.

Las capellanias no fueron solo un aliciente para el alma
de las personas que las creaban, es decir, sus fundado-
res, sino también para muchas de las instituciones re-
ligiosas (parroquias, conventos, hospitales o colegios),
pues, gracias a ellas, conseguian salvaguardar la cele-
bracién de los servicios religiosos, sobre todo porque
era beneficioso que los civiles mantuviesen a los miem-
bros de la Iglesia (Von Wobeser, 1996, pp. 133-134).

Por consiguiente, para conocer algo mas sobre esta
practica civil-religiosa, se debe acudir, principalmente,
alos archivos diocesanos, pues es la institucion religio-
sa la que mayor cantidad de documentos vinculados
a esta cuestion puede conservar. Sin embargo, dada
la naturaleza de estas obras pias, los protocolos nota-
riales se convierten en una fuente de informaciéon muy
valiosa, que permite conocer —en aquellos lugares en
los que se conservan- la realidad que se experiment6
en momentos pasados en lo que a las capellanias se
refiere, debido a que era en las escribanias publicas
donde se otorgaban los documentos fundacionales.

Asi, de una manera inicial, se han tomado como refe-
rencia para esta investigacion varios ejemplos de es-
crituras de fundacién de capellanias en dos de los tres
conventos de 6rdenes mendicantes que existieron en
la ciudad del Puerto de la Cruz: el de San Pedro Gon-
zalez Telmo (de frailes dominicos) y el de San Juan
Bautista (de frailes franciscanos). Estos documentos
se otorgaron en la escribania de Diego Gonzalez de la
Cruz, escribano publico del Puerto de la Cruz, en los

afios 1641y 1642, custodiados en el Archivo Histérico
Provincial de Santa Cruz de Tenerife.

El objetivo principal de estas paginas es aportar unas
pequefias pinceladas al estudio de dichas instituciones
en la ciudad y que sirvan de base para investigaciones
mas amplias, como asi ocurre con las islas de Gran Ca-
naria y El Hierro o, incluso, en lugares de la peninsula
o el continente americano. Se trata, pues, de mostrar
una vision diplomatica que permita comprender como
se estructuraban estos documentos de origen notarial
y que estan intimamente relacionados con el mundo
eclesiastico, evidenciando asi una realidad que amplia
el conocimiento de la historia de este municipio y de la
sociedad que habité en él durante el siglo XvilI.

Las capellanias portuenses: simbolo devocional

La sociedad que se desarroll6 a lo largo de los afios es-
tuvo vinculada con el mundo espiritual y religioso, espe-
cialmente la perteneciente al catolicismo. Su fe y devo-
cion por Dios, la Virgen o cualquier otro santo permitié
que se creasen métodos o sistemas para venerarlos,
ademas de introducir a otras personas al mundo ecle-
siastico o, como ya se viene entendiendo, salvar su alma.

Uno de los elementos mas importantes para poner en
practica la fe y devocion por las imagenes son las eucaris-
tias o misas y las procesiones —claustrales o exteriores—.
Durante el siglo XvI se iniciaron las manifestaciones reli-
giosas en los espacios pUblicos, que se complementaban,
aun en mayor medida, con las particulares que se produ-
cian dentro de las parroquias o los edificios de caracter
religioso (conventos, ermitas, hospitales...). Desde épo-
cas pasadas, esa accioén caritativa se mostraba en los tes-
tamentos, pues muchas de las mandas que se disponian
en ellos estaban relacionadas con obras de caridad. Sin
embargo, no solo estuvieron presentes en estas iniciati-
vas de caracter personal, sino que la sociedad desarrollé
un sistema en el que ligaban lo civil y lo devocional.

Es el caso de las capellanias o capellanias de misas,
objeto principal de estas paginas. Su origen etimolégi-
co proviene desde el medievo, asociado al término «ca-
pilla», derivando en el término capellania de misas (Von
Wobeser, 2005, p. 12; Gonzalez Ruiz, 1950, p. 475)%.

1 El término parece que contaba con tres significados o hacia referencia
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Se trataba de un modelo que reflejaba el caracter reli-
gioso de la sociedad del Antiguo Régimen en el que, en
ocasiones, se «espiritualizaban los bienes» y quedaban
sujetos al cumplimiento de misas y otras obligaciones
de caracter pio (Suarez Grimoén, 1994, p. 124). En pa-
labras de Castro Pérez, Calvo Cruz y Granado Suéarez
(2007), las capellanias constituian unos de los pilares
basicos de la economia de la Iglesia.

Si se tuviera que aplicar alguna definicién al término
capellania, una de las que méas aceptacion tiene es la
que aporta Pro Ruiz (1989, p. 585), pues las caracte-
riza como una

fundacién perpetua por la cual una persona
segregaba de su patrimonio ciertos bienes —en
vida o por testamento— y formaba con ellos un
vinculo que se destinaria a la manutencién de
un clérigo, quien quedaba por ello obligado a
rezar un cierto numero de misas por el alma del
fundador o su familia®.

No siempre el fin de estas capellanias fue mantener a
un clérigo en concreto, es decir, no todas tenian a una
persona determinada, sino que podian estar mas rela-
cionadas con una institucion en siy la comunidad que la
integraba, como es el caso de los conventos. Ademas, no
se trataba de un modelo que se caracterizara por contar
con un final, es decir, un tiempo determinado, sino que
debian perpetuarse en el tiempo, de ahi que uno de los
actores de estas, el capellan, se fuera sustituyendo cuan-
do quedase vacante el puesto (Von Wobeser, 1996, p.
122) en aquellas en las que se designase tal figura.

A pesar de ser una cuestion que tuvo un gran auge en
la peninsula, las capellanias se convirtieron en una cos-
tumbre difundida por los diferentes territorios castella-
nos, como Canarias y el continente americano, principal-
mente con una doble finalidad: salvar el alma y generar
una renta (Von Wobeser, 1996, p. 119). Se empleaban
para proyectar las desigualdades terrenales en el méas

a tres espacios dentro de un lugar de culto religioso: por un lado, aquel lu-
gar donde se daba misa; por otro, una sepultura con tumba y epitafio, y, por
Gltimo, una fundacién destinada a un sacerdote, con el fin de oficiar misa
por difuntos (Von Wobeser, 2005, p. 12). Es llamativa esta cuestion, pues en
algunos casos confluyen las tres en un mismo espacio, como es comun en las
capellanias de misas, ubicadas en un retablo o propiedad privada dentro de
un lugar de culto.

2 Gonzalez Ruiz (1950, p. 477) aporta una definicion algo mas general de
capellania, pero que también se ajusta a la realidad existente: «fundaciones
perpetuas hechas con la obligacion aneja de cierto nimero de misas u otras
cargas espirituales en iglesia determinada que debe cumplir el obtentor en la
forma y lugar prescritos por el instituyente».

alla, dado que aquellas personas que contaran con bie-
nes pasaban mas rapido el purgatorio, asi como tenian
la funcién de ser un recurso secundario para aquellas
personas que no contaban con un vinculo o mayorazgo,
lo que les permitia adquirir prestigio y, en algunos casos,
iniciar el proceso de ennoblecimiento (Castro Pérez, Cal-
vo Cruz y Granado Suéarez, 2007, p. 336-337). También
fueron un método de consolidacién de la situacion que
presentasen las personas que las fundasen, llegando
a tratar de aportar una estabilidad a los descendientes
—sobre todo econémica—, asi como una forma de dar
renombre a su estirpe, ademés de toda la vertiente es-
piritual —era la mas importante— por la devocién a deter-
minadas advocaciones (Von Wobeser, 2005, p. 9).

Cuestiones de esta indole, propias de dichas fundacio-
nes, las encontramos en dos de los tres conventos con
los que conté la ciudad del Puerto de la Cruz. Las dife-
rentes capellanias que se crearon a lo largo de los siglos
tuvieron como protagonistas no solo a las personas que
las instituyeron, sino también a estas dos entidades reli-
giosas portuenses. Asi, para comprenderlas, antes se de-
ben dar unas pinceladas de las instituciones receptoras
de estas capellanias.

El primero de ellos, de la orden franciscana, es el Con-
vento de San Juan Bautista [fig. 1], cuyos inicios se si-
tban entre finales del siglo XvI y principios del siglo Xvil
con la creacién de la ermita, costeada por Juan de Tejera,
almojarife del lugar, que posteriormente cedi6 a la orden
franciscana (Calero Ruiz, 2023, p. 1 ys.f., p. 1)°. Hasta la
fecha, los datos con los que se cuenta sobre el conven-
to son escasos, salvo la fundacién de la capilla de Las
Llagas por Nicolas Alvarez en torno a 1669 la de las
Animas por la familia Nieves Ravelo en el siglo xviii o la
constitucion de la Orden Tercera de San Francisco como
patronos de la procesion del Santo Entierro del Puerto de
la Cruz el 22 de febrero de 1670 ante el fallecimiento de
su titular, el alférez Nicolas Alvarez®.

3 Sealude a que dicha cesion se realizé el 23 de septiembre de 1608 con el
fin de crear una vicaria de dos o tres sacerdotes dependientes de La Orotava,
cuya posesion efectiva tuvo lugar en 1609.

4 Através de su testamento se comprueba que habia fundado esta capilla'y
la de San José del convento dominico antes de otorgar sus ltimas volunta-
des en agosto de 1669, indicando que no las habia dotado y que dejaba di-
cha funcion a su heredera, su hermana Marfa Alvarez, con capellanias a favor
de dichos conventos, algo que parece que ejecut6 en 1670, pues él dispuso
que tras un afio de su fallecimiento debia ejecutarse tal cuestion (AHPSCT:
Seccion Protocolos Notariales, PN 3.137, ff. 518r-518v; Calero Ruiz, 1982,
p. 165). Existe una referencia a la creacion de la capilla de las Llagas en dicho
convento por Nicolas Alvarez en 1670 (Calero Ruiz, 2023, p. 1y sf, p. 1),
cuestion que no es viable, dado que ya estaban fundadas antes de su testa-
mento y ya habia fallecido en el mes de febrero de dicho afio.

5 Marifa Alvarez, viuda de Juan Gonzalez y heredera legitima de su hermano
Nicolas Alvarez, nombré patrono de la llave del sagrario de la Parroquia de
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Fig. 1. Antiguo convento franciscano, Puerto de la Cruz (José
Naranjo Suarez, c. 1940). Foto: FEDAC-Cabildo de Gran Cana-
ria. Coleccion José A. Pérez Cruz.

A raiz de la creacion de la ermita, se erige el convento y
vicaria, siendo este el primer edificio conventual que se
establecio en el lugar, evidenciando el auge de la activi-
dad poblacional y comercial que estaba experimentando
el nicleo portuense®. Un espacio, el convento francisca-
no, que seria sede de la Cofradia de la Santa Vera Cruz y
Misericordia, vinculada a la Orden Tercera, de la misma
manera que sucedia en Sevilla, marcando asi su espi-
ritualidad (Montero Parrilla, 2020, p. 16). Se trata, por
tanto, de un siglo, el Xvil, en el que se inicia la expansion,
pues se crean la parroquia y los otros dos conventos do-
minicos (San Pedro Gonzalez Telmo y Nuestra Sefiora de
las Nieves, San Juan Bautista y Santo Tomas de Aquino).

Nuestra Sefora de la Pefia de Francia, el 6 de febrero de 1670, a su hijo José
Gonzalez, clérigo de menores érdenes, tras disponer tal facultad de nombra-
miento y haber fallecido su hermano, titular de la llave (AHPSCT: Seccion Pro-
tocolos Notariales, PN 3.792, ff. 77r-77v). La escritura de constitucién como
patronos del Santo Entierro fue analizada por el autor en la conferencia que
formo parte del pregon de la Semana Santa de 2025 del Puerto de la Cruz.

6 Segln una aportacion, ain no contrastada, su primer patrono fue Juan
Francisco de Franchy Alfaro Lugo, hijo de Antonio de Franchy Fonte del Casti-
llo y Beatriz Alfaro Marmolejo Lugo, quienes se dedicaron a la estructuracion
del convento en si (https://bernardocabo.blogspot.com/2010/11/conven-
to-iglesia-de-san-francisco-y.html - Consultado el 19 de agosto de 2025).

El segundo de ellos, de la orden dominica, es el Conven-
to de San Pedro Gonzélez Telmo [fig. 2], cuya fundacion
tuvo un desarrollo particular, pues sus inicios comenza-
ron con una ermita y un hospicio y una cesion de terre-
nos’. El protagonista fue Juan de Matienzo de Albear,
quien, tras haberse conformado la ermita y el hospicio
por los religiosos del Convento de San Benito de La
Orotava, entregd una casa contigua a ambos edificios.
Ademas, tom6 los solares en la parte alta —que habia
donado Elvira de Le6dn a los religiosos para ampliar am-
bos inmuebles— con un canon de 4 reales, obligdndose a
construir la capilla mayor, cuestién que le condicionaba a
ser patrono e imponer una misa cantada que dotaria con
12 reales el dia de la Asuncién. Todo ello con el fin de
contar con unas casas y bodegas en el Puerto, las cuales
comenzaron a construirse tras el acuerdo verbal con los
religiosos (Calero Ruiz, 1982, p. 161).

Ejecutadas las gestiones por los religiosos orotavenses,
de los que dependia el Puerto, se consiguid que esa
ermita y el hospicio se erigiesen en convento o vicaria
aproximadamente entre 1616 y 16178, siendo su pri-
mer vicario fray Antonio de la Encarnacion. Ello supuso
que debia buscarse un patrono, desistiendo de Juan de
Matienzo de Albear, pues no cumplié con lo prometido
unos afos antes. Por consiguiente, se puso en el pun-
to de mira a Pedro de Morgaranes, que era almojarife y
administrador de las rentas reales, quien acept6 la pro-
puesta del patronazgo, cuya escritura se otorgd el 12 de
julio de 1625 ante Francisco Bienvenido. Con las obras
de la capilla mayor en funcionamiento, desafortunada-
mente fallece en 1626, sucediéndole en el patronazgo
Luis Lorenzo, su albacea testamentario, quien acabaria
convirtiéndose en uno de los bienhechores de la orden
dominica (Calero Ruiz, 1982, pp. 162-163)°.

Ambos conventos son los protagonistas de muchas ca-
pellanias que se instituyeron dentro de ellos. En esta

7 No fue el Gnico convento dominico de la ciudad; de hecho, a mediados
del siglo xvii se constituyd otro para las monjas, titulado Convento de Nues-
tra Sefora de las Nieves, San Juan Bautista y Santo Toméas de Aquino, cuya
fundacion corrié a cargo de Juan de Aduna y Lucia Garcia de Ledn, su mujer,
el 5 de julio de 1661 con la otorgacion de la escritura correspondiente ante
Bartolomé Hernandez Romero. Una accion que dos afios mas tarde, el 21
de mayo de 1663, fue reafirmada por ambos fundadores (AHPSCT: Seccién
Protocolos Notariales, PN 3.788, ff. 102r-110r; Calero Ruiz y Hernandez
Diaz, 1985, pp. 639-640).

8 Esta fecha se baraja ante la referencia existente en el testamento de Ca-
talina Navarro, expedido ante Juan Gonzalez de Franchy el 25 de abril de
1618, en el que se hace alusion a que se le oficien unas misas en la iglesia de
Nuestra Sefiora del Buen Viaje (Calero Ruiz, 1982, p. 162).

9 Este convento conté con tres capillas, una al Santo Rosario, otra a Jesus
Nazareno y otra a San José, y ademas consiguio erigirse en priorato en torno
a 1650, siendo su primer predicador fray Luis Hurtado de Mendoza (Calero
Ruiz, 1982, pp. 165y 168).
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Fig. 2. Antiguo convento dominico, Puerto de la Cruz (José Agustin Alvarez Rixo, c. 1870). Foto: Santiago M. Rodriguez.

ocasion, la mayoria de los documentos encontrados es-
tan asociados al convento franciscano, pero también se
cuenta con algunos ejemplos en el convento dominico,
asi como con la Parroquia de Nuestra Sefiora de la Pefia
de Francia. Aunque se analizaran con mayor detenimien-
to estos tipos documentales, muchas de las capellanias
existentes tenian dos formas de fundacion: en vida y a
través de testamentos. Estas, normalmente, sufren un
pequefio retraso —sobre todo las testamentarias— desde
que se otorgan las escrituras de fundacion hasta que se
ponen en practica, en algunos casos, como se vera, ante
la condicién de la festividad de un santo, con lo que debe
llegar la fecha para que se inicie la capellania (Suéarez
Grimon, 1994, p. 126; Von Wobeser, 1996, p. 124).

Por consiguiente, las capellanias pertenecientes al con-
vento franciscano tienen lugar en el afo 1641, mientras
que las correspondientes al dominico son en 1642 vy la
relativa a la parroquia en 1663. Las primeras son las de
Lucas Diaz (9 de septiembre de 1641), Silvestre Gonza-
lez y Catalina Pérez (28 de septiembre de 1641) y la de
Antonio Gonzalez y Margarita Perera (28 de octubre de
1641). Las segundas se corresponden con las de Juan
de Vergara y Maria de la O y la de Gonzalo Gonzélez (23
de mayo de 1642) y, las parroquiales, deben identificar-
se con las de Pedro de Le6n (10 de septiembre de 1663)
y Bartolomé de Leén (11 de septiembre de 1663).

Ademads, se cuenta con un Gltimo ejemplo que no define
convento, parroquia ni capilla o altar, pues no se designa
espacio alguno donde desarrollar la celebracién, como
la de Francisco Gonzalez Mesa (29 de enero de 1670).
Incluso, ligado al sindico del convento franciscano —Ni-
colas Alvarez—, en ese mismo afio, Mateo Alvarez otorgd
una escritura de reconocimiento de capellanfa ante la
venta y traspaso que le hizo de unas casas en el Puerto,
gravadas con una capellania a favor de Andrés Lopez de

Lugo, clérigo subdiacono (7 de febrero de 1670)™°.

Por tanto, el 9 de septiembre de 1641, Lucas Diaz, que
era tonelero, ante su devocion por la orden franciscana,
decidi6 «fundar una capellania» en el convento francis-
cano portuense por su anima, la de su mujer Luisa de
Valencia y demés difuntos. Concretamente, consisti6 en
una misa cantada y procesion el dia de la Exaltacion de
la Cruz (14 de septiembre)!. Una fecha muy llamativa
para la comunidad cristiana, pues en muchos lugares
de las islas se exalta a la cruz con Jesucristo crucifica-
do. Valga como ejemplo las fiestas que se celebran en
honor al Santisimo Cristo de La Laguna en dicho mes de
septiembre.

Una fundacién de capellania realizada el mismo dia en
el que Nicolas Alvarez, que era alférez y sindico del con-
vento franciscano, le cedia y traspasaba a Lucas Diaz un
«pedazo de sitio y solar en este dicho lugar, detras del
charco de los camarones», que le habia concedido el
Concejo al convento, como gratificacion ante la devocion
a la orden, asi como por las obras de caridad y limosna
gue habia hecho a dicha institucion religiosa?.

Una situacion similar se produce con la de Silvestre Gon-
zalez y Catalina Pérez, su mujer, dias més tarde, el 28 de
septiembre de 164 1. Al igual que Lucas Diaz, ambos son
vecinos del Puerto y decidieron fundar una capellania,
por sus almas y la de sus difuntos, en el convento fran-
ciscano y ante la devocién que profesaban a San Antonio

10 Esta escritura esta relacionada con la capellania que el alférez Nicolas
Alvarez fundo a favor de Andrés Lopez de Lugo en 1665, pero que, ademas,
se vio incrementada con el testamento del alférez, pues aumenté los bienes
(AHPSCT: Seccién Protocolos Notariales, PN 3.972, ff. 78r-79ry PN 3137,
ff.517r-518r).

11 AHPSCT: Seccion Histérica de Protocolos Notariales, PN 3.781, ff.
60v-61r.

12 AHPSCT: Seccion Histérica de Protocolos Notariales, PN 3.781, ff.
59v-60r.


https://bernardocabo.blogspot.com/2010/11/convento-iglesia-de-san-francisco-y.html
https://bernardocabo.blogspot.com/2010/11/convento-iglesia-de-san-francisco-y.html
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de Padua (13 de junio). De la misma manera que Diaz,
Silvestre y Catalina dispusieron que fuese una misa can-
taday procesion, a la que se afiadia un sermon.

La capellania de Antonio Gonzalez y Margarita Perera,
su mujer, tiene dos caracteristicas destacadas, no por la
fundacién en si, sino por sus personas (28 de octubre de
1641)'3. Antonio era santero, o al menos asi se le cono-
cia, pues se hizo constar en la escritura fundacional que
esa podria ser su profesion, «Antonio Gonzéles, sante-
ro», por lo que, quizas, entrarian en juego unas practicas
o remedios més tradicionales. La segunda caracteristica
es que muestra una realidad parecida a la de Lucas Diaz,
debido a que Nicolas Alvarez, alférez y sindico del con-
vento franciscano, le cedid, renuncié a él y traspas6 unos
dias antes de la fundacién de la capellania «un pedazo
de sitio y solar que le hiso merced el Cabildo de esta isla
y, por estar algo apartado de dicho convento, no se pue-
de fabricar en él» (8 de octubre de 1641)'*. Todo ello lo
motivé la devocion que profesaba a la orden franciscana,
su caridad y limosna, pero sobre todo porque «ha hecho
a su costa una custodia», cuestiones que el convento es-
peraba que continuara practicando.

Las fundaciones realizadas en el convento dominico son
algo méas completas que las presentes en el francisca-
no. De hecho, de todas las analizadas en ambos con-
ventos, ninguna nombra capellan, dejando esa funcién
a los religiosos de ambas instituciones, y solo en las dos
dominicas los fundadores se establecen como patrones.
Asi, Juan de Vergara y Maria de la O, a los que no se les
conoce profesion, fundaron una capellania en un altar
que habian erigido en dicho convento dominico a Nues-
tra Sefora de la Concepcion, que también contaba con
sepultura, el 23 de mayo de 16425, A diferencia de la
fundada por Antonio Gonzalez y Margarita Perera en ho-
nor a Nuestra Sefiora de Regla (15 de septiembre), que
consistid en una misa rezada, la de Vergara se basé en
una misa cantada y visperas con didcono y subdidcono
el dia de la devocién mariana del altar (8 de diciembre).

Ese mismo dia de mayo, Gonzalo Gonzalez, que era ayu-
dante de sargento mayor, fundaba otra capellania en el
mismo convento dominico, en un altar que habia patro-
cinado —igual que Juan de Vergara y Maria de la O- en

13 AHPSCT: Seccion Histérica de Protocolos Notariales, PN 3.781, ff.
74v-T6r.

14 AHPSCT: Seccion Histérica de Protocolos Notariales, PN 3.781, ff.
69r-69v.

15 AHPSCT: Seccion Histérica de Protocolos Notariales, PN 3.781, ff.
42v-45r.
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honor al Angel de la Guarda, cuya festividad se conme-
mora el 1 de marzo®. Comparte con la fundacion de Ver-
gara que por su &nima y la de sus difuntos debia decirse
una misa y visperas cantadas con diacono y subdiacono,
ademas de un responso. Ambas fundaciones muestran
una particularidad, pues presentan unas licencias otor-
gadas por Martin de Coratelo, consultor calificador del
Santo Oficio de la Inquisicion y vicario provincial de los
conventos de predicadores de Canarias, y expedidas un
afio antes, en julio de 1641, con el fin de autorizar la ce-
lebracion de las misas en dichos altares.

Dos de las Gltimas capellanias no tienen vinculacién con
los conventos portuenses, pero si con la parroquia. Son
las Unicas de las estudiadas que cumplen practicamente
al completo con la estructura de intervinientes acostum-
brada (fundador, patrén y capellan), siendo los fundado-
res y patrones las mismas personas y otra diferente el
capellan, que también es la misma en las dos (Von Wo-
beser, 1992, p. 123 y 2005, p. 14; Castro Pérez, Calvo
Cruz y Granado Suérez, 2007, p. 340). Asi, el 10y 11
de septiembre de 1663, Pedro de Lebn y Bartolomé de
Ledn fundaron dos capellanias en la Parroquia de Nues-
tra Sefiora de la Pefia de Francia en honor a Nuestra
Sefora del Carmen ante Bartolomé Hernandez Romero,
escribano publico del Puerto de la Cruz. Ambas basadas
en misas rezadas sobre su sepultura, que se sittan en el
altar que Bartolomé de Ledn hizo y fundé en honor a la
Virgen: una, los lunes de cada semana con responsoy, la
otra, los domingos y fiestas de cada afio, con responso,
alas 12 horas'’.

En ambos casos Pedro y Bartolomé actuaron como fun-
dadores, pero también como patronos, pues tenian vo-
luntad de constituir dichas capellanias. Las dos, a dife-
rencia de todas las anteriores, contaban con un capellan,
Francisco Garcia de Ledn, que era primo de Pedro e hijo
de Amaro Garcia y Ana Francisca de Ledn. El objetivo
principal de Pedro y Bartolomé era que este joven de 22
afos se ordenase in sacris —lo era de menores érdenes—,
dado el interés que mostraba por ello, empleando asi di-
cha capellania, pues indican que lo debe hacer a titulo
de ella. Ademas, aunque quizas no esté vinculado a di-
cha capellania, Ana Francisca le cedi6 a su hijo, a titulo
de patrimonio, la mitad de unas casas con su sitio en el
Puerto, compradas a Domingo Hernandez y Lucia Maria,

16 AHPSCT: Seccion Historica de Protocolos Notariales, PN 3.781, ff.
45v-4Tr.

17 AHPSCT: Seccion Histérica de Protocolos Notariales, PN 3.788, ff.
214r-215ry 215v-217r.
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sus hermanos, el 11 de septiembre de 1663, dia en que
se fundo la capellania de Bartolomé. Incluso, esa cesion
de su madre pudo responder, posiblemente, a una inten-
cion de aumentarle su patrimonio —dado su interés en
ordenarse in sacris—, al igual que la cesién que le hizo
Manuel Martin de Ledn, tio de Francisco Garcia, el 12
de septiembre de 1663, de un aposento en la casa de
Amaroy Ana, con la carga de dos misas rezadas en honor
a Nuestra Sefiora del Rosario —en su dia o su octava— en
el convento dominico de San Pedro Gonzalez Telmo?®.

Todos estos casos cuentan con un espacio en el que ce-
lebrar las eucaristias por las animas de los vivos y difun-
tos. Sin embargo, existe un Ultimo caso en el que no se
definié espacio alguno, como la capellania que fundo, el
29 de enero de 1670, Francisco Gonzélez Mesa, labra-
dor y vecino del Realejo Bajo, a favor de su nieto Diego
de Montesdeoca Castillo, hijo de Mariana del Alamo y
Andrés de Montesdeoca Castillo, para que se ordenase
in sacris, de la misma manera que Bartolomé y Pedro hi-
cieron con Francisco Garcia de Leén unos afios antes,
en 1663%% Una capellania de misas por su alma vy la de
su mujer, Catalina del Alamo —asi como la de otros di-
funtos—, que debia ejecutarse «en la parte y lugar donde
asistiere» su nieto cuando se ordenase, pues este tam-
bién fue el primer capellan al que nombré. Consistié en
una misa rezada con responso rezado a la advocacion
que tocase cada dia de los santos de guardar, salvo los
domingos, «conforme resare nuestra Santa Madre Ygle-
sia Romana».

En definitiva, se trata de unas capellanias que, en pala-
bras de Acosta Barros (1992, pp. 142-143), cumplirian
con las caracteristicas basicas que se definen para este
tipo de acciones: fundacion, perpetuidad, carga espiri-
tual, cumplimiento y forma y lugar. Unas cuestiones que
serdn mas evidenciables a medida que se observen los
documentos con mayor profundidad, aportando las téc-
nicas analiticas de ciencias como la Diplomética y que
contribuiran a la ejecuciéon de un estudio mas exhaustivo
de las capellanias en cuestion, atendiendo a un elemento
fundamental: el documento que les da origen.

18 AHPSCT: Seccion Histérica de Protocolos Notariales, PN 3.788, ff.
217r-219v.

19 AHPSCT: Seccion Histérica de Protocolos Notariales, PN 3.792, ff.
50r-51r.

Las fundaciones de capellanias: una vision diplomatica

Las capellanias o capellanias de misas tuvieron un sis-
tema de constitucién algo comin en lo que a la praxis
se refiere. Ya se ha mencionado anteriormente que exis-
tieron, de manera habitual, dos formas de formalizar las
fundaciones de las capellanias: mediante testamentos o
escrituras intervivos o de capellania o de fundacién. Lo
acostumbrado es que se otorgasen ante un escribano
publico, pues, si algo tienen en comn, es que tanto los
testamentos como las escrituras se realizaban en una es-
cribania publica. En unas actuaba tramitando el albacea,
mientras que en la otra es el propio fundador el que inicia
el proceso (Von Webeser, 2005, p. 15; Castro Pérez, Cal-
vo Cruz y Granado Suérez, 2007, p. 340)%°.

Tanto los testamentos como las escrituras intervivos —v,
por ende, las escribanias publicas— son fuentes destaca-
das para el conocimiento de las capellanias, pues son el
punto de partida de unos conjuntos documentales que
terminarian formando parte de los archivos eclesiasti-
cos, conservados hoy en los archivos diocesanos, como,
por ejemplo, los expedientes de vacantes y provision de
capellanias de la isla de El Hierro. Por ello, en las escri-
banias era donde se producia una confluencia entre lo
terrenal y lo espiritual, pues «lo divino y lo humano se en-
tremezclaban en el momento de redactar el testamento o
la escritura» (Acosta Barros 1992, pp. 155-156). En los
testamentos, en aquellos en los que existian fundaciones
de capellanias, estas quedaban diluidas entre el resto de
las disposiciones, mientras que aquellas que se ejecu-
taban en una escritura aparte, es decir, las fundaciones
propiamente dichas, constituyeron una tipologia docu-
mental propia, objeto principal de esta investigacion.

Para comprender la realidad de ambas tipologias, un
ejemplo de testamento en el que se evidencia una cape-
llanfa es el de Nicolas Alvarez, alférez y sindico que fue
del Convento de San Juan Bautista, de la orden francis-
cana, del Puerto de la Cruz?!. Se trata de un testamento
cerrado otorgado el 28 de agosto de 1669 y entregado
a Domingo Romero, escribano publico, al dia siguiente
para su custodia??. Este responde a las fundaciones du-
rante la vida, que expone Gonzéalez Ruiz (1950, p. 485),

20 Es posible que algunas hayan sido fundadas ante notarios apostolicos,
pero de momento no se ha hallado ninguna que responda a tal casufstica.
21 AHPSCT: Seccioén Protocolos Notariales, PN 3.137, ff. 502r-521r.

22 En el mismo documento, existe una diligencia de Juan Jovel de Carme-
natis, teniente de La Orotava y su partido, fechada en La Orotava el 4 de

septiembre de 1669, en la que manda que el testamento, «abiéndolo por
publicado, se ponga y fixe en el rexistro de escripturas publicas».
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pues no tendria efecto hasta la muerte del testador, de

ahi que sea un testamento cerrado. Este tipo resaltaria
frente a las otras dos existentes, la de Gltima voluntad
—testamento abierto— y la de en vigor de vida del fun-
dador —escritura intervivos—, siendo esta Gltima la que
predomind, por ejemplo, en la isla de El Hierro (Acosta
Barros, 1992, p. 157).

En dicho documento, Nicolas Alvarez dispuso que se
fundasen dos capellanias con los bienes que recibié en
1655 de su mujer, Mariana Fernandez de Chavez, y que
quedasen tras su muerte, sefialando los réditos a quien
él considerase oportuno y el modo en que debian su-
ceder en él2%. Dichas capellanias debian servirse en la
Parroquia de Nuestra Sefiora de la Pefia de Francia, for-
mando un Unico cuerpo con los bienes de su mujer o los
multiplicados para su constituciéon. Consistieron, cada
una, en cuatro misas rezadas cada semana, de manera
que cada capellan debia decir dos en cada semana, una
el jueves y otra el sdbado o en cualquier otro dia en que
el capellan estuviese libre. Se debian decir por el &nima
de su mujer, la suya y de cualquier otra persona que de
justicia debiese, sefialando por cada misa la cantidad de
6 reales.

Ambas capellanias tuvieron un patrén, Asencio Her-
nandez de Chavez, un capellan y una linea de sucesion
determinada, pues, como muchas otras, siguieron unas
reglas de sucesion similares a las de los mayorazgos, pre-
firiendo a los descendientes directos, los mayores frente
a menores y los hombres frente a las mujeres (Von We-
beser, 1996, p. 128). En la primera de ellas, el capellan
designado fue Diego, hijo de Asensio Hernandez de Ché-
vez, hermano de su mujer, con las posteriores directrices
sucesorias porque «en dicho linaje ha de andar siempre
la dicha capellania»; mientras, en la segunda, debia serlo
Juan, hijo de Nicolas Fernandez Fonte del Castillo, her-

23 AHPSCT: Seccioén Protocolos Notariales, PN 3.137, ff. 514r-516r.
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Fig. 3. Invocacion simbélica en la capellania de Silvestre Gon-
zélez y Catalina Pérez, su mujer (1641). Foto: Santiago M. Ro-
driguez.

Fig. 4. Invocaciones simbdlica y verbal en la capellania de Gon-
zalo Gonzélez (1642). Foto: Santiago M. Rodriguez.

mano de su mujer, con las indicaciones de su sucesion.
Todos ellos, capellanes y sucesores, debian emplear la
capellania para que, «a titulo de ella», pudieran ordenar-
se aquellos que quisieran aplicar al sacerdocio. En aquel
caso que no hubiese ningln sucesor, ambas capellanias
debian quedarse en la Parroquia de Nuestra Sefiora de
la Pefia de Francia para que su cura o beneficiado las
sirviera y, en caso de no poder, nombrase a un capellan,
que debian ser vecinos del lugar con el mismo fin: orde-
narse a la vida religiosa.

El objeto principal de estas paginas es analizar la otra
tipologia documental que forma parte de estas funda-
ciones y que constituye una tipologia propia. En lo que
concierne a su aspecto diplomatico, presentan una es-
tructura habitual en las escrituras notariales, caracteriza-
das por una redaccion subjetiva frente a la objetiva que
marca otras tipologias documentales, como las actas.

El primer elemento diplomético que caracteriza a esta
tipologia es la invocacién. En su mayoria, la compone
la invocacion simbolica (Cruz), pues es la que mas esta
presente, pero también existen algunos de ellos en los
que se combina tanto la simbdlica como la invocacién
verbal («En el nombre de nuestro Sefior Jesucristo y de
su bendita madre, la Virgen Maria, amén»)?4. Solo uno de
los casos, la capellania fundada por Antonio Gonzélez y
Margarita Perera, no presenta invocacion alguna, posi-
blemente por haberse redactado a mitad del folio y no
al inicio, como el resto de las escrituras fundacionales?®.
[figs. 3-4].

Dada la redaccién subjetiva que caracteriza a todas las
escrituras analizadas, tras la invocacién se continta con
la notificacién. Se trata de la expresién que indica que
el documento serd conocido por toda persona que lo
lea, de manera general («Sepan cuantos esta carta vie-

24 AHPSCT: Seccion Protocolos Notariales, PN 3.781, ff. 42v-45r y
45v-47v.

25 AHPSCT: Seccioén Protocolos Notariales, PN 3.781, ff. 74v-76r.
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ren»)?®. Seguidamente, se inicia uno de los elementos
principales de los documentos, la intitulacion, pues es la
que identifica quién otorga el documento. Como ya se ha
observado, en el caso de las capellanias portuenses se
cuenta con intitulaciones individuales y conjuntas, pues
unas fueron otorgadas por una persona —principalmente
masculinas—, como es el caso de Lucas Diazen 164127 o
por dos —normalmente, matrimonios—, como sucede con
Juan de Vergara y Maria de la O en 164228,

Las intitulaciones, sean individuales o colectivas, se con-
forman con algunos elementos béasicos, aunque no siem-
pre todos estan presentes. Comprobando los ejemplos
con los que se cuenta, ninguno de los otorgantes presen-
ta un tratamiento previo a sus nombres y apellidos, pues
a ninguno se le trata de don o dofa. Esto quizas sugiera
que nadie alcanzé el nivel social para obtener tal distin-
cion, pues su uso demostraba una situacién de preemi-
nencia social, ya fuese por hidalguia, capital o capacidad
(Acosta Barros, 1992, p. 150).

Le siguen el cargo u oficio, pues no todos expresaban a
qué se dedicaban o si ostentaban algin cargo. Tanto el
tratamiento como el oficio fueron algunos condicionan-
tes que, seglin Acosta Barros (1992, p. 152), marcaban
la dotacion y el nUmero de misas. Por eso, la dotacién a
la capellania de aquellas personas que presentaban el
tratamiento y contaban con oficio conocido seria alta, al
igual que el nimero de misas; en cambio, si contaban
con tratamiento, pero con oficio desconocido, la dota-
cién y el nGmero de misas serian menores, y, por Gltimo,
para aquellas personas que no contasen con ese tra-
tamiento ni tampoco manifestasen su oficio, el nime-
ro de misas seria reducido. En el caso que nos ocupa
en estas paginas, ya se ha visto que nadie cuenta con
esa preeminencia social, pero si algunos de ellos han
manifestado su cargo u oficio, como el tonelero Lucas
Diaz (1641), el santero Antonio Gonzalez (1641), el
ayudante de sargento mayor Gonzalo Gonzalez (1642),
el familiar del Santo Oficio de la Inquisicion Bartolomé
de Le6n (1663) y el labrador Francisco Gonzalez Mesa
(1670).

26 Solamente el documento de reconocimiento de capellania contiene
una variacion en la notificacion, pues indica la tipologia documental ante
la que se encuentran —«Sepan cuantos esta carta de reconocimiento de
capellania perpetua vieren»— (AHPSCT: Seccién Protocolos Notariales, PN
3.792, ff. 78r-79r).

27 AHPSCT: Seccién Histérica de Protocolos Notariales, PN 3.781, ff.
59v-60r.

28 AHPSCT: Seccién Protocolos Notariales, PN 3.781, ff. 42v-45r.

Habitualmente, la intitulacién se completa con la natura-
leza, vecindad o residencia, pues identifica si los funda-
dores suelen ser locales o foraneos del nicleo en el que
se establece la capellania. En la practica totalidad de las
escrituras analizadas, los fundadores eran vecinos del
Puerto de la Cruz, especialmente en el entorno de la pa-
rroquia, asi como de la Plaza del Charco. Solamente una
persona era del municipio vecino del Realejo Bajo, pues
en aquel momento era una entidad independiente de su
homénimo el Realejo Alto; los dos actualmente forman la
Villa de Los Realejos.

Y una de las partes que constituye la intitulacién y que
solamente estéa presente en aquellas que son conjuntas y
compuestas por un matrimonio, como son los dos casos
que componen el corpus de analisis, es la licencia mari-
tal. Esta consiste en un permiso que una mujer —Catalina
Pérez, Margarita Perera o Marfa de la O- le solicita a su
marido —Silvestre Gonzélez, Antonio Gonzélez o Juan de
Vergara, respectivamente— con el fin de obtener la ma-
nifestacion escrita de contar con la capacidad suficiente
para llevar a cabo la escritura ante el escribano publico.
Un ejemplo de esta licencia es la que Maria de la O le
pidi6é a Juan de Vergara, su marido, en la fundacién de su
capellania en 1642:

Yo, la susodicha, con licencia, poder y expreso
consentimiento que pido y demando a el dicho mi
marido para con él, juntamente, otorgar esta es-
critura. E yo, el susodicho, se la concedo tan bas-
tante como de derecho se requiere, la cual habré
por firme ahora y en todo tiempo?°.

Una licencia marital que, junto con una de las clausu-
las renunciativas acostumbradas de los documentos de
intitulacién conjunta —la clausula renunciativa especial
de las leyes de la mancomunidad—-, da pie al inicio del
expositivo. Esta clausula responde a un interés de no
afeccion de aquella normativa que impida la actuacion
conjunta de dos personas, como asi queda manifestado
en el propio texto:

Y ambos de a dos, juntamente y de mancomun,
y a vos de uno y cada uno de nos, de por si in
solidun, renunciando las leyes y derechos de la
mancomunidad, excursion y discusion de bienes
y las demas leyes que en este caso hablan®°.

29 AHPSCT: Seccioén Protocolos Notariales, PN 3.781, ff. 42v-45r.
30 AHPSCT: Seccion Protocolos Notariales, PN 3.781, ff. 42v-45r.
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En el expositivo se fundamenta la base o motivacién por
la que se realiza la actio. En algunos casos, hay cierta in-
formacion que se repetird méas adelante, pero general-
mente se concentran muchas de las motivaciones que
llevaban a la fundacién de la capellania. Las principales
son las religiosas, aludiendo al culto de alguna advoca-
cioén, al sufragio por el alma del fundador o familiares y al
culto divino. En este caso, en los dos conventos portuen-
ses y en la parroquia se concretan algunas en un altar
o capilla, ligadas, incluso, a alguna sepultura. Pero tam-
bién esta presente el sacerdocio, pues las capellanias de
Pedro de Ledn, Bartolomé de Lebn y Francisco Gonzalez
Mesa tenian como objetivo la ordenacion de familiares,
es decir, en palabras de Suarez Grimén (1994, p. 130),
la busqueda de un aumento de sacerdotes®?.

Dos de las fundaciones muestran una casuistica parti-
cular dentro de su expositivo, pues, aparte de las moti-
vaciones religiosas que pudieran evidenciar, presentaron
la licencia que les permitia crear las capellanias en los
altares o retablos que tenfan creados en el convento do-
minico de San Pedro Gonzélez Telmo. Por ello, Juan de
Vergara y Maria de la O y Gonzalo Gonzélez, en 1642, a
través de fray Jacinto Rodriguez, solicitaron a fray Mar-
tin Cotarelo, consultor calificante del Santo Oficio de la
Inquisicién y vicario provincial de los conventos de pre-
dicadores de Canarias, las dichas licencias, de cuyo so-
porte se redact6 el documento principal de fundaciéon de
ambas capellanias un afio antes [fig. 5], en 1641:

Por la presente, yo, fray Martin Cotarelo, consul-
tor calificante del Santo Oficio de la Inquisicién
de estas Islas de Canaria y vicario provincial de
los conventos de predicadores de ellas, doy li-
cencia al padre fray Jacinto Rodriguez, vicario de
nuestro Convento de San Pedro Gonzélez Telmo
del Puerto de La Orotava, por cuanto el dicho pa-
dre vicario me ha pedido que un devoto nuestro
tiene hecho un nicho, en el cuerpo de la iglesia,
del angel de la guarda y lo dota en veinte y dos
reales de tributo a este convento cada afio, por
tanto, le doy licencia al dicho padre vicario para
que pueda celebrar escritura en forma, dando-

31 No solo existian motivaciones religiosas, sino también de caracter ma-
terial o social. En las primeras buscaban la posesion y uso de los bienes a un
familiar clérigo (una idea que muchas veces quedaria oculta tras lo divino) y
también la colocacion de bienes lejos de impuestos o tributos. En las segun-
das, se persigue el prestigio y, en algunos casos, el «ennoblecimiento», lo
que permitiria a algunos sacar a sus hijos de bajos estatus sociales (Suarez
Grimén, 1994, p. 131).

* AHPSCT: Seccion Protocolos Notariales, PN 3.781, ff. 45v-47v.
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Fig. 5. Licencia de Martin de Coratelo para la fundacién de la
capellania de Gonzalo Gonzélez (1641-1642). Foto: Santiago
M. Rodriguez.

le sepultura debajo de la peana del dicho altar
al dicho fundador del tributo y capellania. Para
todo le doy licencia tan bastante cuanto hubiere
lugar de derecho. En fe de lo cual, la mandé se-
llar con el sello pequeiio de mi oficio en veinte
de julio de este afo de mil y seiscientos y cua-
renta y un anos. Y la firmé de mi nombre dicho
dia, mes y afo.
Fray Martin Cotarelo, Registrada

o . . (Sello) .
vicario provincial (rabrica). (rabrica)”.

Con las razones ya fundamentadas y las justificaciones
necesarias, se procedia a la disposicion. En ella, como
queda dicho, en algunos casos se repetia de nuevo
cierta informaciéon que se habia aportado en el expo-
sitivo, pero seré este elemento diplomético el que nos
aporte la mayor cantidad de datos y las caracteristicas
de la capellania. Asi, los verbos que introducen la dis-
posicion tienen diferentes variantes, pues no solo se
limitan al «otorgo y conozco», sino también «conozco y
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digo, fundamos e imponemos y asiento y hago capella-
nia», dado que en la mayoria de las ocasiones el verbo
dispositivo es se diga. Un verbo que dispone el objeto
principal de estos documentos: la celebracion de misas
cantadas o rezadas.

En su mayoria, las misas que forman parte de las distin-
tas capellanias estudiadas son rezadas, algunas de ellas
incluyendo un responso, de la misma manera que su-
cede en El Hierro, mostrando asi cierta preponderancia
(Acosta Barros, 1992, p. 161). Sin embargo, también se
dan las misas cantadas, incluyendo responso y visperas,
e, incluso, una misa cantada con procesion y responso,
como son los casos de Lucas Diaz y Silvestre Gonzalez y
Catalina Pérez en 1641%2. Unas misas que requieren de
un espacio para su celebracién, como los dos conven-
tos o la parroquia, o también en un lugar indeterminado,
como la de Francisco Gonzalez Mesa en 1670%.

Estas celebraciones eucaristicas estaban dedicadas a una
devocion religiosa o a un dia de celebracion de festividad
litirgica, como es el caso de la «Exaltacion de la Santa
Cruz, que es a catorce de septiembre», que se celebraba
en el convento franciscano de San Juan Bautista, posible-
mente, con el Cristo de la Misericordia, obra de Domingo
Pérez Doniz. Pero estas devociones quedaron manifes-
tadas en las distintas fundaciones, indicando en algunos
casos los dias de la festividad en la que debian realizarse
las misas, como con San Antonio de Padua (13 de junio),
Nuestra Sefiora de Regla (15 de septiembre) o el Angel
de la Guarda (1 de marzo). Sin embargo, en otras no se
especifico el dia —aunque si se alude a que debe seren la
fiesta, «el dia de Nuestra Sefora de la Concepcidén»—, sino
que se decide el momento en el que se realizaran las cele-
braciones, como los lunes o domingos y fiestas del afio en
honor a Nuestra Sefiora del Carmen. O incluso, todas a la
vez, pues, en uno de los casos, el fundador marcé que se
debian hacer «todos los dias de santos de guardar de cada
un afio, menos los domingos».

Esas advocaciones determinaban el plazo de inicio de las
capellanias, dependiendo en gran medida de la fecha de
fundacioén, pues si era anterior a la festividad seria méas
corto, mientras que si era posterior seria mayor. En la ca-
pellania de Lucas Diaz, el plazo fue de 5 dias, dado que se
otorgé el 9 y debia empezar el 14 de septiembre siguien-

32 AHPSCT: Seccién Histérica de Protocolos Notariales, PN 3.781, ff.
60v-61ry ff. 67r-68v.

33 AHPSCT: Seccién Protocolos Notariales, PN 3.792, ff. 50r-51r.

te®*. En otros, el periodo es de meses o un afio, como la de
Silvestre Gonzalez y Catalina Pérez, expedida la fundacion
en septiembre de 1641 y el inicio serfa el 13 de junio de
1642, o lade Antonio Gonzalez y Margarita Perera en octu-
bre de 1641y comenzada el 15 de septiembre de 164235,
De ahi que exista un mayor o menor retraso en el inicio
de estas, como asi exponia Suarez Grimén (1994, p. 126).

Uno de los aspectos que permite hacer una distincién entre
las capellanias, aparte de quién la intitule, es decir, la otor-
gue, es la dotacion que se aporta para fundamentar la fun-
dacién y que asi se cumpla lo dispuesto. Por consiguiente,
una vez que los otorgantes han fijado el objeto de la dis-
posicion, proceden a imponer, situar y sefalar aquellos
bienes que la sustenten: por un lado, estan las cantidades
econdmicas que se asignan para el pago de las misas y del
capellan o eclesiastico que las oficie (limosnas) y por otro,
los bienes que asocian para obtener dicha cantidad de di-
nero. Esto ha permitido a los investigadores de la materia
plantear una diferenciacion entre las capellanias colativas y
laicales. En las primeras, la Iglesia tiene un mayor peso, de-
bido a que podia intervenir en la fundacién y designar a un
sucesor y los bienes que se asocian son suyos, requirien-
do un acto simbélico con el capellan, llegando a formar un
«beneficio eclesiastico impropio», siendo los bienes espiri-
tualizados. La fundacién estaba autorizada por el papa o el
obispo, procediendo a la colacién y candnica institucion y
el capellan debia pertenecer al clero.

Las segundas, en cambio, no constituyeron beneficios
eclesiasticos y la intervencion del clero estaba limitada, no
necesitando la autorizacién del obispo ni otro prelado y no
hay una colacién y candnica instituciéon. Los bienes que
forman la dotacién permanecen en propiedad del funda-
dor, segregando los bienes de la herencia y vinculandolos
alacapellania, y la autoridad eclesiastica Gnicamente debe
velar por su cumplimiento (Von Wobeser, 1996, p. 124 y
2005, pp. 17-20; Acosta Barros, 1992, p. 143; Castro
Pérez, Calvo Cruz, Granado Suéarez, 2007, p. 338)%.

En su mayoria, las capellanias halladas en el Puerto de
la Cruz responden a las caracteristicas de las laicales,

34 AHPSCT: Seccién Historica de Protocolos Notariales, PN 3.781, ff.
60v-61r.

35 AHPSCT: Seccién Protocolos Notariales, PN 3.781, ff. 67r-68v y ff.
74v-76r.

36 Suérez Grimon (1994, pp. 124-125) plantea una distincién similar, aun-
que algo diferente, pues expresa que todas las capellanias tienen de base la
dotacion y son colativas, distinguiendo entre colativas de sangre y colativas
laicales. En las primeras hay una expresa sefalizacion de bienes en la escri-
tura de fundacion, destinando rentas y frutos al capellan; en cambio, en las
segundas no hay senalizacion de bienes para su dotacién, sino que sobre
una propiedad se impone un capital que representa la suma de las limosnas.
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pues las posesiones materiales permanecen en pro-
piedad del fundador, que también suele ser el patrono,
y no cuentan con sefalamiento de capellan, dado que
son los conventos quienes deben preocuparse de llevar
a cabo su cumplimiento. Aportan una limosna que se
impone sobre unos bienes, que se encuentran entre los
3y los 26 reales y responden a terrenos y moradas de
casas tanto en el Puerto de la Cruz como en La Orotava
o Los Realejos®”. Solamente la de Bartolomé de Ledn
presenta una limosna de 3 reales que se asocia a un
tributo de 60 reales que pagaba Ana Antonia, viuda de
Luis Rodriguez Lagarto, sobre unas casas en el Puerto,
asi como también sobre una morada de casa terrera de
obra fija en el mismo lugar. La capellania de Francisco
Gonzalez Mesa cont6é con 10 reales de plata nuevos,
que impuso en una heredad de vifia de malvasia en
Siete Fuentes, en el Realejo Bajo, compuesta por dos
fanegadas de vifia.

Sin embargo, se ha de prestar atencion a las capella-
nias de Pedro de Leén, Bartolomé de Leén (1663) y
Francisco Gonzalez Mesa (1670). Se trata de las méas
completas que han podido hallarse, a pesar de pre-
sentar una licencia las de Juan de Vergara y Maria de
la O y Gonzalo Gonzélez, no siendo fundadas en los
conventos portuenses, sino en la parroquia y en un
lugar indeterminado. Las tres capellanias, de caracter
laical, son las Unicas que nombran a un capellan es-
pecifico con el objetivo que se ordenen sacros, dado
que pertenecen a 6rdenes menores: en dos de ellas es
la misma persona, Francisco Garcia de Leén, mientras
que en la Gltima es Diego Montesdeoca Castillo. Los
fundadores se establecen como patronos®®, pero solo
en la de Francisco se define que sus dos nietos, Diego
y Francisco, seran quienes le sucedan en dicho patro-
nazgo. Y, ademas, en las tres se marca la sucesion de
la capellania, pues, muerto el capellan de las de Pedro
y Bartolomé, estas deben ir a sus hijos y herederos,
mientras que en la de Francisco se define el orden su-

37 Las limosnas que marcan las capellanias se mueven en unas cantidades
que abarcan el arco definido con los bienes asociados. La de Lucas Diaz era
de 25 reales con un trozo de vifia donde dicen Bartolomé Lorenzo, cercado
de Juan Jorge; la de Silvestre Gonzélez y Catalina Pérez era de 26 reales de
plata nuevos en dos moradas de casas en el Puerto, que fueron compradas a
Gaspar de Contreras; la de Antonio Gonzélez y Margarita Perera, de 4 reales
con una morada de casas en el Puerto; la de Juan de Vergara y Maria de la O,
de 14 reales con una morada de casas empezadas a hacer en el Puerto que,
dados sus linderos, es posible que sea una de las que se conservan actual-
mente en la Plaza del Charco; la de Gonzalo Gonzélez, de 22 reales de plata
nuevos con una morada de casas en La Orotava, y la de Pedro de Leén, de 3
reales con unas casas altas de obra fija en el Puerto.

38 De manera general, todos los fundadores se establecen como patronos,
algunos lo son de los altares que poseen, otros solo de la capellania y otros
de la capellania y el altar.
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cesorio, quedando en sus familiares o los de su mujer,
Catalina del Alamo.

En estas tres capellanias, sus fundadores expresan
la solicitud a la autoridad eclesiastica que le conce-
da al capellan la colacion y candnica institucion para
que se ordenen a titulo de la capellania: «Y pido a su
ilustrisima sefioria del sefior Obispo de estas Islas de
Canaria y a su provisor y visitador, a titulo de la dicha
capellania, le ordene y le haga colacién candnica3%».

Esto suponia que pudieran poseerla legos, nifios o jove-
nes que posteriormente se hicieran sacerdotes. Aunque
no parece que esté concedida antes de la fundaciéon de
la capellania, es posible que estas que surgen como ca-
pellanias laicales, con el tiempo se conviertan en colati-
vas o eclesiasticas, algo que no podia ocurrir a la inversa
(Von Wobeser, 2005, pp. 17-20). Asimismo, el capellan
nombrado, en el caso de la fundada por Francisco Gon-
zalez Mesa, gozaria del superavit y de la heredad de vifia,
casas y lo a ellas anexo y deberia cobrar la limosna esti-
pulada para las misas, asi como de sus rentas.

Dentro del dispositivo, todas estas capellanias mos-
traban pocos condicionantes, pero la mas comun es la
concesiéon de poder a los sindicos o religiosos de los
conventos para el cobro de las cantidades estipuladas,
algo que no es evidenciable en las fundadas en la parro-
quia o en la que no se establece un lugar determinado,
dado que le correspondia al patrén o, en algln caso, al
capellan. Sin embargo, destaca una sobremanera, pues
en la capellania de Silvestre Gonzalez y Catalina Pérez
se manifiesta una condicién de modificacién de los bie-
nes, puesto que, al retener el patrimonio en su propie-
dad, podian gestionarlo como considerasen oportuno,
de la misma manera que hacian las cofradias con los
patronatos y rentas, como la Vera Cruz de Sevilla (Mon-
tero Parrilla, 2020, p. 33). Por tanto, en esta capella-
nia estaba condicionada a una posible modificacion,
siempre y cuando el convento y su sindico estuviesen
de acuerdo:

Con condicién que, si nos o los nuestros quisiére-
mos imponer esta capellania de veinte y seis reales
en otros bienes, como sean seguros y bien para-
dos, y a satisfaccion del dicho convento y sindico, lo
hayan de haber por bien y cobrar los dichos veinte
y seis reales de la propiedad y propiedades donde

39 AHPSCT: Seccién Protocolos Notariales, PN 3.788, ff. 215v-217r.
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se impusiere. Y estas dichas casas han de quedar
libres porque con esta condicion la imponemos?®.

Lo que si es basico en este tipo de documentos, al igual
que en otras tipologias, son las clausulas que reafirman
el dispositivo. Ya se ha mencionado la renunciativa, que
enlazaba la intitulacion con el expositivo; sin embargo, se
hallan otros tipos de clausulas: la de obligacién general de
persona y bienes («Y a su cumplimiento y firmeza de lo
que dicho es, obligo mi persona y bienes, habidos y por
haber»), de ejecucion y sometimiento a la justicia («doy
poder a las justicias e jueces de Su Majestad para que ansi
me lo manden cumplir y haber por firme como de senten-
cia pasada en autoridad de cosa juzgada»), de renuncia
general de leyes («E renuncio todas leyes, fueros y dere-
chos de mi favor y las del derecho que la prohibe») y de
corroboracion («Y el otorgante, a quien yo, el escribano,
doy fe conozco ser el contenido, lo firmé de su nombre»).

En aquellas capellanias conjuntas, en las que una de las
partes otorgantes son mujeres, destacan las clausulas
renunciativas especiales de cualidades personales que
hablan en favor de las mujeres, las conocidas como de
los emperadores Justiniano y Veleyano («yo, la dicha Ma-
ria de la O, renuncio las leyes de los emperadores Justi-
niano y el jurisconsulto Beliano y las demas que hablan
en favor de las mujeres»), que iban ligadas a una de jura-
mento, dada su condicion de casadas:

Y por ser casada, en lo que de derecho se requie-
re juramento, juro por Dios, nuestro sefior, e por
Santa Marfa, su bendita madre, y por [las] pala-
bras de los santos evangelios y por la sefal de la
santa cruz, que hago con los dedos de mi mano
derecha, que entiendo bien el efecto de esta es-
crituray lo que en ella fago y otorgo™.

La parte final de estos documentos se caracteriza por
tres elementos: la data, la suscripcion y el salvamento de
errores. Todos los documentos analizados desarrollan sus
fechas en un sistema directo para dias, meses y afios, no
empleando ninglin otro método de datacioén, siendo todos
expedidos en el Puerto de la Cruz. Las suscripciones van
ligadas a las firmas de los otorgantes y del escribano; sin
embargo, existen varios de ellos que no cuentan con ca-
pacidades gréficas, de ahi que deleguen la escritura en
algunos de los testigos, de la misma manera que se ob-

40 AHPSCT: Seccion Protocolos Notariales, PN 3.781, ff. 67r-68v.
41 AHPSCT: Seccion Protocolos Notariales, PN 3.781, ff. 42v-45r.

serva en el concejo tinerfefio con los vestigios conserva-
dos sobre la poblacién insular (Rodriguez Maldonado, s.
f, pp. 7-14).Y los salvamentos de errores muestran esas
correcciones que el actor de lo escrito, es decir, el escriba-
no publico, ha cometido en la confecciéon del documento
y que salvaguarda o anula el texto afiadido o testado («Ba
testado “so es”, no bala»), dandole asi validez.

Finalmente, en toda esta estructura documental, exis-
ten dos elementos que caracterizan la disposiciéon del
texto en los folios y que juegan un papel importante a
la hora de identificar los documentos mas rapidamente.
Se trata de los membretes y notas marginales. Todas
las escrituras analizadas muestran un membrete en su
lado izquierdo que resume grosso modo el contenido
del documento, de la misma manera que sucede en las
actas de las sesiones de cabildo del concejo tinerfefio.
Sin embargo, solo en algunos se evidencian notas mar-
ginales, como de haber realizado el documento, de ha-
ber gestionado cosas relacionadas con las capellanias o
de advertencia de acciones mas futuras, lo que plantea
un abanico escriturario que permite contemplar la va-
riedad gréafica que se fue sucediendo con el paso del
tiempo [figs. 6-7].

Fig. 6. Membrete de la capellania de Juan de Vergara y Maria de
la O (1642). Foto: Santiago M. Rodriguez.
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Fig. 7. Membrete y notas marginales de la capellania de Pedro
de Leodn (1663). Foto: Santiago M. Rodriguez.

Conclusiones

La devocién de las personas a lo largo de los siglos ha
sido lo que ha contribuido al mantenimiento de edificios
embleméticos de los distintos lugares de Canarias. A
pesar de los incendios sufridos por ambas instituciones
conventuales, se pueden conocer muchos de los hitos
que han supuesto la vida de los conventos de 6rdenes
mendicantes del Puerto de la Cruz.

A través de los documentos ha podido desentrafiarse
una pequefia realidad que existi6 en la ciudad durante
el siglo xVvIl, pero que se extenderia en los siglos pos-
teriores adquiriendo su mayor esplendor. Gracias a las
fuentes conservadas en los archivos histérico provincial
y diocesano, se pueden conocer y descubrir parte de la
historia de esos edificios que, indudablemente, estuvo
vinculada a la poblacion portuense que, durante el siglo
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XVII, mostré su devocion a distintas advocaciones con el
objetivo de salvar su almay la de sus difuntos, tratando
de alcanzar el gozo del descanso eterno.

Un conjunto documental que evidencia una serie de ca-
racteristicas documentales que contribuyen a entender
més el funcionamiento de las capellanias en general,
pero mas particularmente en el municipio. Una cuestion
interesante que sirve como pie para proximas investiga-
ciones mas amplias y que dilucidaran aun mas la historia
que gira en torno a estos edificios conventuales, la parro-
quiay, en general, a la poblacién.
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Resumen: El estudio de la pintura del Antiguo Régimen en Canarias permite aiin nuevas aportaciones. Al lado

de los creadores mas conocidos surgen otros nombres, como el de José Toméas Pablo, que ayudan a com-

prender mejor la realidad artistica de su tiempo. Redescubierto y analizado en los afios cuarenta y ochenta del

pasado siglo, su figura y su obra necesitan una relectura, una puesta en valor y el desarrollo de su catélogo.

Palabras clave: José Tomés Pablo, pintura barroca, grabados, dominicos, burguesia, Puerto de la Cruz, Tenerife

Abstract: The study of Ancien Régime painting in the Canary Islands still offers new insights. Alongside the

best-known artists, other names emerge, such as José Tomas Pablo, who provide a better understanding of

the artistic reality of his (their) time. José Toméas Pablo was rediscovered and studied in the 1940s and 1980s,

(but) his figure and work require reinterpretation, appreciation, and a further development of his catalogue.

Keywords: José Tomés Pablo, Baroque painting, prints, Dominicans, bourgeoisie, Puerto de la Cruz, Tenerife

Desde el siglo XIX la historia del arte en Canarias se ha
compuesto analizando distintos estilos y los autores mas
representativos de cada uno de ellos. Al trabajo de los
pioneros cabe unir el de otros muchos criticos e historia-
dores del arte, conformando asi un relato méas comple-
to de nuestro pasado artistico. Si bien muchos de esos
artistas no son considerados puntas de lanza, si repre-
sentan una retaguardia que debe valorarse justamente.
En el Barroco islefio, como sucede en otras regiones, a
los maestros mas conocidos se unen otros que, si bien
se muestran como creadores epigonales o continuistas
de las tendencias de mayor éxito, desarrollaron rasgos
propios que los singularizan.

El norte de Tenerife fue y sigue siendo un lugar préspero
para sus habitantes por los recursos econémicos, antafio

abierto al comercio y ahora al turismo, y por la fertilidad
de sus campos. Tal solvencia econémica permitié levan-
tar poblaciones, residencias y fundaciones religiosas,
dotandolas de ricos ornamentos y ajuares adquiridos en
el exterior o encargados a los talleres insulares. Durante
el setecientos las élites acogieron las ideas de la llustra-
cion, abriendo nuevas puertas a la intelectualidad y al
desarrollo de las islas, aumentando la presencia de ca-
narios en el gobierno del imperio. En ese tiempo, el Puer-
to de La Orotava disfrutaba de un importante desarrollo
comercial, urbanistico y poblacional. Comerciantes insu-
lares y extranjeros, aristocratas y pequefios propietarios
invirtieron en el lugar. Hasta él se trasladaron también
familias desde otros puntos de la isla en bisqueda de los
beneficios de la actividad de su puerto e inercia mercan-
til. Se levantaron edificaciones civiles, torres y mirado-

1 Instituto de Estudios Canarios. ORCID: orcid.org/0009-0000-3792-0361. Correo electronico: gerfaroca@hotmail.com.
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res para otear el horizonte desde las casas principales
y se construyeron bodegas, almacenes y gran cantidad
de viviendas para acoger a la poblaciéon desplazada con
distintos propositos hasta el lugar. Los profesionales li-
berales, artesanos, marinos y jornaleros convivian con
hacendados, administradores y religiosos; también con
artistas, que se ganaban la vida atendiendo los encargos
de sus habitantes y los de otras partes del archipiélago.
En ese contexto portuario, comercial y agricola, debemos
encuadrar la figura de José Tomas Pablo (...1718-1778),
un maestro que atendia los encargos de la naciente bur-
guesia insular y de un consolidado estamento religioso.

La primera aportacion sobre dicho autor se debe a José
Agustin Alvarez Rixo (1796-1883), quien documenta al-
gunas noticias de su vida y actividad en los manuscritos
que Guigou y Costa (1945, p. 260) refiri6 para estudiar
el contexto cultural de los Iriarte:

el maestro José Tomas, natural de este propio
pueblo y no del partido de Daute, como se ha
creido, cuyas pinturas carecian de buen disefio y
gusto, aunque su colorido es permanente y como
su arte de pintar santos no le bastaba para su
subsistencia, también ensefiaba a leer y escribir;
ademas de eso era medio poeta y se valian de su
ingenio los que querian hacer algunos versos?.

Durante los afios cuarenta y cincuenta Antonio Ruiz Al-
varez, Pedro Tarquis Rodriguez (1946) y Antonio Padrén
Acosta (1947) profundizaron en su vida e identificaron
las primeras obras. Mas tarde se avanza en su conoci-
miento gracias a los trabajos desarrollados por Clemen-
tina Calero Ruiz (1982) y Margarita Rodriguez Gonzélez
(1986). En los Gltimos afios se ha identificado un ma-
yor nimero de obras y planteado nuevas atribuciones.
La autoria del cuadro de las Animas del Purgatorio de la
iglesia de San Marcos Evangelista de Icod de los Vinos,
desvelada por Tarquis en 1946, nos permite acercarnos
a un catalogo de formas, cromatismos, cualidades pic-
téricas y modos propios, posibilitando el analisis formal
como un método de atribucién seguro. El conocimiento
sobre dichas capacidades se incrementa con los docu-
mentos de su trabajo en la encarnacion de esculturas
conservadas en Puerto de la Cruz y Adeje. De igual ma-
nera, la efigie pictérica de sor Maria de San Antonio nos
abre un nuevo espacio de trabajo: los retratos realizados
o integrados en sus obras.

La pintura de José Toméas Pablo posee viveza de color
y un sentido del volumen muy marcado, contrasta-
do por el uso del blanco con tonos azulados. Recurre
a una volumetria que aplica tanto en las figuras y sus
vestimentas como en los cimulos nubosos, presentes
en muchas de sus composiciones. De igual manera,
muestra interpretaciones propias del cuerpo humano
que son comunes en casi todas sus realizaciones. El
artista crea obras dibujadas con una linea muy defini-
da, con gran presencia, remarcando los rasgos fisicos
o las vestimentas. Se muestra como un creador deudor
de la estampa para la composicién de sus obras, como
la gran mayoria de autores islefios. Por influencia de la
plastica insular de su tiempo se recrea en los detalles,
buscando el perfeccionismo vy la veracidad al plasmar
joyas vy tejidos, logrando rasgos de personalidad pro-
pios, identificables con facilidad.

Se ha propuesto que José Tomas Pablo fue discipulo de
Cristobal Hernandez de Quintana (1651-1725), aspec-
to auin por confirmar. La realidad pictérica de su tiempo
si estaba marcada, en gran medida, por las referencias
estéticas creadas por dicho artifice. No en vano, el Ba-
rroco pleno que ambos desarrollaron tuvo més recorri-
do temporal que las propuestas del primer naturalis-
mo llegado a las islas con el pintor Gaspar de Quevedo
(1616-1670...). Contemporaneo del polifacético José
Rodriguez de la Oliva (1695-1777), quien fallece tan
solo un afo antes que nuestro artista, no se ha docu-
mentado relacion personal con tan destacada persona-
lidad; si con el escultor Sebastian Fernandez Méndez
(1700-1772), como veremos mas delante. Parece 16-
gico pensar en un contacto entre creadores coetaneos
naturales de la misma comarca, en el caso de Quintana
y Fernandez Méndez, y con potenciales clientes comu-
nes, dada la realidad del mecenazgo insular.

Rodriguez Gonzélez documenté el trato més cercano de
José Tomas con otros dos pintores. Uno fue Guillermo
Antonio Paulin (1688-1749), de tez parda, con quien
llegaria a convivir durante los afios cuarenta (Rodriguez
Gonzélez, 1986, pp. 480- 481). Otro, el palmero Luis
José Escultor (1716-1746...), era residente en Teneri-
fe, donde cas6 en 1736, y vivi6 en el Puerto de la Cruz
hasta su establecimiento en Santa Cruz de Tenerife. En
dicha ciudad Escultor realizé el cuadro para el retablo
de las Animas de su templo matriz (Rodriguez Gonza-
lez, 1986, pp. 170-173)%. En cambio, de Paulin no se

2 La referencia original se encuentra en Alvarez Rixo (2003), pp. 164-165.
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ha identificado ninguna obra firmada®. La produccién
de Luis José Escultor puede plantear ciertos paralelis-
mos con la de José Toméas, como el gusto por los deta-
lles en la plasmacién de encajes, enseres y alhajas.

De su influencia entre otros artistas poco se ha indagado
y en su testamento tampoco cita a ningn discipulo, ayu-
dante o continuador. Solo se reconoce como alumno suyo
a Manuel Antonio de la Cruz (1750-1809), padre del tam-
bién pintor Luis de la Cruz (1776-1853). El discipulo fue
recogido en el callejon del Juego, formandose en el taller
de José Tomas Pablo por encargo de su padre adoptivo
(Calero Ruiz, 1982, pp. 29-30). En la obra conocida de
Manuel Antonio se aprecia una pincelada mas suelta, ale-
jada de la contencion de las formas y volimenes del maes-
tro en su madurez. En 2023 salié al mercado, en subastas
Alcala, la pintura Suefio de San José, firmada por Manuel
Antonio de la Cruz, que si deja ver de manera clara la in-
fluencia de este maestro en su discipulo (Rodriguez Mo-
rales, 2023, p. 132)°. Otra dependencia patente es con la
obra de igual tema firmada por Hernandez de Quintana en
el retablo mayor del Hospital de Los Dolores de La Laguna,
donde se recrea en los elementos que componen el tallery
la vestimenta de los protagonistas. Sin embargo, en el es-
tudio de los rostros y los volimenes de las nubes muestra
de manera clara la influencia de José Toméas Pablo.

Un caso particular concierne a la fecha y lugar de naci-
miento; no habiendo certeza de aquella, la cuestion ain
permanece abierta. En cambio, si estan claros la fecha
de su muerte y lugar de entierro. Ruiz Alvarez (1957, p.
72) plantea su nacimiento en 1727, apoyandose en la
partida de nacimiento de esa fecha, donde el clérigo An-
tonio Cayetano Roman bautiza a un nifio, de padres no
conocidos, con el nombre de José, actuando de padrino
Toméas Machado. Por el contrario, Rodriguez Gonzalez
(1986, p. 480-483) deja abierta la fecha al localizar su
nombre en documentos notariales de 1718, pero per-
fila un entorno mas cercano, relacionandolo con varias
personas de origen esclavo.

Santa Catalina conservada en la ermita de Nuestra Sefiora del Socorro de
Los Realejos.

4 Con la cautela necesaria propongo atribuirle dos lienzos: Los Desposorios
misticos de santa Rosa de Viterbo, en el segundo cuerpo del retablo de la
capilla de los Valois en el templo parroquial de Nuestra Sefora de la Pefia de
Francia, y Nuestra Sefiora del Carmen asistiendo a las Animas, conservado
en la ermita de la hacienda de San Sebastian de La Orotava. Ambos presen-
tan soluciones formales cercanas a José Tomas Pablo, pero méas dulcificadas
en los rasgos, volimenes y formas, con una paleta de color menos contrasta-
da, lo que me lleva a plantear su vinculacion con la obra de Paulin.

5 Sala de Subastas Alcala, subastas de marzo de 2023, lote 797. Oleo so-

bre lienzo, 47,50 x 34 centimetros. La obra, proveniente de coleccién parti-
cular de Gran Canaria, fue adjudicada.

Por nuestra parte, damos a conocer su presencia en las
filas de la Cofradia de Nuestra Sefiora del Rosario del
convento dominico de San Pedro Telmo desde abril de
1726, cuando se anota su nombre como miembro®. Un
afio después aparece inscrita su primera esposa, Maria
Ubalda, fallecida en septiembre de 1733 y enterrada
en la capilla de la asociacion piadosa’. El vinculo con
la confraternidad dominica se mantiene no solo con el
artista, sino también con su segunda esposa, Maria Va-
lentina de San Diego, quien, como la primera y el pin-
tor, recibi6 sepultura en las tumbas habilitadas para los
miembros de la cofradia mariana®.

José Tomas Pablo, junto a su segunda esposa, dictd
testamento el 9 de febrero de 1761, publicado por
Calero Ruiz (1982 pp. 68-69). En el documento, en el
que tampoco se profundiza sobre su origen, nombra
heredera Gnicamente a Isabel Josefa Garcia, «nuestra
sobrina a quien hemos criado y la pedimos nos enco-
miende a Dios». También nombra como albaceas tes-
tamentarios a los comerciantes Nicolas Blanco Francis
(1725-1785), primer alcalde real de la poblacién cos-
teray sindico personero, y su hermano Cristébal Blanco
Francis (1725-1777).

Tras fallecer la segunda esposa, el artista continla
residiendo en la poblacién costera. A su muerte es
amortajado con el habito dominico y sepultado igual-
mente en la capilla de Nuestra Sefiora del Rosario. Su
partida de defuncién describe la composicién de sus
honras finebres:

En tres de febrero de mil setecientos setenta y
ocho fue sepultado en el convento del patriarca
Santo Domingo de este lugar y Puerto de la Cruz,
José Tomés Pablo, (viudo de Maria Valentina de
San Diego) vecino de este Puerto. Le acompafio
el beneficiado con capay dos capellanes y las dos
comunidades de Santo Domingo y San Francisco
de este dicho lugar. Recibi6 los santos sacramen-
tos e hizo testamento ante Nicolas de Curras, es-
cribano publico en 9 de febrero de 1761°.

6 AHDLL: FPNSPF. Libro de la Cofradia de Nuestra Sefiora del Rosario
(1723-1844), s/f.

7 AHDLL: FPNSPF. Libro 3 de entierros, f. 205r.
8 AHDLL: FPNSPF. Libro 6 de entierros, f. 85r.
9 AHDLL: FPNSPF. Libro 6 de entierros, f. 182 v.
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De su testamento y de las actas de entierro, la suya y las
de sus esposas, se desprende el acercamiento al cleroy
alas comunidades de religiosos del lugar. En la anotacién
del sepelio de Maria Ubalda los oficiantes aclaran que
se hizo gratis y que fue acompafiada por el beneficiado
parroquial y los capellanes Cova, Pino, Lugo y Oramas,
ademas de las dos comunidades de religiosos. La gratui-
dad sin especificar la causa, la presencia de capellanesy
el beneficiado me hacen suponer el aprecio que sentian
por la pareja los asistentes. El artista gozé del favor de
las comunidades de frailes y las cofradias, dados los en-
cargos de la Confraternidad del Gran Poder de Dios y la
pertenencia a la Cofradia de Nuestra Sefiora del Rosario,
ambas compuestas por destacados personajes del lugar.
De igual manera, tenia la confianza suficiente en la fami-
lia Blanco para nombrarlos albaceas testamentarios; asi
mismo debib relacionarse con otras familias burguesas
del lugar. El estudio de las obras que ahora le atribuimos
lo conecta con otras familias de la naciente burguesia y
la aristocracia islefia. Su vinculo con el convento de San
Pedro Gonzalez Telmo y la religiosidad de su tiempo es
reafirmado con la institucién de una capellania dedicada
a su santo de pila, san José, sobre un pedazo de hacien-

Fig. 1. Atribuido a José Toméas Pablo: Santo Domingo ante la
corte papal. Parroquia de Santo Domingo de Guzman, Glimar.
Foto: German F. Rodriguez.

24

da que dej6 a su sobrina, la cual debia sufragar, y que
habia sido establecida dos dias antes de su fallecimiento
(Ruiz Alvarez, 1951a, p. 348)

Padron Acosta (1947) destacoé de él una dedicacion
como profesor y literato para compensar sus rentas
como artista. En ese sentido, en un trabajo sobre los
poetas del Puerto de la Cruz, Ruiz Alvarez (1957, pp.
22-23) compartia unos versos escritos por encargo de
un miembro de la casa marquesal de Guisla contra Cris-
tébal del Hoyo-Solérzano, marqués de San Andrés, tras
ser atacado aquel por la pluma del ilustrado. La causa
de dicha disputa literaria fue considerar a Guisla como
un pretendiente inapropiado para su hija. La creacion del
pintor para contestar a Cristébal del Hoyo debemos va-
lorarla como un ejemplo de sus capacidades literarias,
ademas de la buena relacion y confianza con el comer-
ciante Guillermo Commyns, anfitrion de Guisla. Al mar-
gen de esas estrofas, poco méas se ha dicho sobre la ca-
pacidad literaria del pintor. El pasado afio he atribuido a
su pluma unos versos escritos en un lienzo que subsiste
en el antiguo convento dominico de Giiimar (Rodriguez
Cabrera, 2024b, pp. 119-120). La obra Santo Domingo

Fig. 2. Atribuido a José Toméas Pablo: Sor Maria de San Antonio
Lorenzo Fuentes. Parroquia de Nuestra Sefiora de la Asuncion,
San Sebastian de La Gomera. Foto: German F. Rodriguez.
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Fig. 3. Aqui atribuido a José Tomas Pablo: Aparicién de Nuestra Sefiora a Santo Domingo de Guzman [detalle]. Parroquia de Santo
Domingo, La Orotava. Foto: Germéan F. Rodriguez.

ante la corte papal plasma el encuentro del fundador de
la orden de predicadores con el sumo pontifice [fig. 1]. A
los pies de la escena figuran los siguientes versos:

Si el perro (burlando el suefio)
(roto) en la vifia ladra,

A quien pretende robar

Frutos que son de otro duefio,
Que mucho (;,) me este empefio
Domingo con sigilo

Y con ladrido profundo

Predico alzado en celos

A las tiaras y capelo

(Que) es la vifia (el) mismo mundo.

Sus primeros trabajos pictéricos se documentan en la dé-
cada de los cuarenta, cuando aln vivia Guillermo Antonio
Paulin. Uno de ellos es el retrato mortuorio de sor Maria de
San Antonio Lorenzo Fuentes (1665-1741), religiosa del
convento de Nuestra Sefiora de las Nieves del Puerto de la
Cruz. Con esta primera efigie hemos asociado su retrato o
vera efigie conservada en la sacristia del templo matriz de
la Asuncién, en San Sebastian de La Gomera (Rodriguez
Cabrera, 2023, pp. 256-272) [fig. 2]. La obra posee las
caracteristicas propias del pintor: refleja con un marcado
sentido tenebrista los rasgos de la fallecida y la rigidez de
la muerte, ademas de plasmar las calidades de sus teji-
dos. En 1748, siete afios después, Pedro Garcia grababa
su estampa a partir del retrato de la fallecida, con la que
se difundié su fama de santidad. El cadaver permanecié
incorrupto en el coro bajo de la iglesia conventual hasta su
desaparicion en el incendio del edificio en 1925. La apor-

tacion de José Tomas sigue el modelo creado en 1739 por
José Rodriguez de la Oliva y José de Sosa en la estampa
de sor Maria de JesUs de Leén Delgado, la popular siervita
del Monasterio de Santa Catalina de Siena en La Laguna
(Gavifio de Franchy, 2008, pp. 247-267).

A partir de su parecido fisiondmico, tan distintivo siem-
pre, identifico ahora como obra de José Tomas Pablo un
nuevo retrato de dicha religiosa del Puerto de la Cruz.
Esta integrado en una escena mas compleja, que refie-
re Proteccion de la orden de santo Domingo por Nuestra
Sefora y remata un retablo lateral en el templo domini-
co de La Orotava [fig. 3]. Como ya sefialaron Rodriguez
Gonzalez (1986, p. 142) e lzquierdo Gutiérrez (2001,
pp. 67-68), descarto su autoria sobre el lienzo San José
con donantes, ahora en el templo parroquial de La Pefia
de Francia, proveniente de la ermita de San Antonio de
Padua del Puerto de la Cruz y que Pedro Tarquis (1947)
propuso como obra suya.

Como obra propia de Pablo se debe considerar el gra-
bado realizado de la imagen del Gran Poder de Dios del
Puerto de la Cruz (Estévez, 1999, pp. 52-53). El encargo
de la Idmina ha sido identificado en uno de los asientos
de los libros de su confraternidad en 1768, mientras era
mayordomo el comerciante Cristébal Blanco (Lorenzo
Lima y Hernandez Gonzalez, 2014). Con un importe de
75 reales por la chapa y otros 94 por salir defectuoso el
primer intento, se gastaron en total 114 reales en reali-
zar una tirada de 350 estampas®®. Su realizacién debe

10 Asi figuré en la carpeta con edicion facsimil de la estampa, financiada
por la parroquia de Nuestra Sefiora de la Pefia de Francia.
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Fig. 4. Sebastian Fernandez Méndez y José Tomas Pablo: Angel
cordonero. Parroquia de Nuestra Sefiora de la Pefia de Francia,
Puerto de la Cruz. Sebastian Fernandez Méndez y José Tomas
Pablo: Angel cordonero. Parroquia de Nuestra Sefiora de la
Concepcidn, Los Realejos. Fotos: German F. Rodriguez.
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contextualizarse con el auge devocional que dicho Cristo
experimenta en la segunda mitad del siglo xvill. En ese
mismo contexto deben incluirse las veras efigies pinta-
das que existen en diferentes puntos de la geografia in-
sular y que trataremos més adelante.

Como hicieron otros artistas coetaneos, José Tomas
muestra también su creatividad en el trazado y la ejecu-
cion de andas y tronos procesionales o en armar altares
de culto. En 1750 disefia, dora y policroma unas nuevas
andas para la imagen del Gran Poder de Dios del Puerto
de la Cruz por encargo de su confraternidad. La nueva
pieza procesional sustituia a la realizada por el artista
francés Guillermo Beraud en 1746. El encargo solo ser-
viria para la imagen del varon meditabundo, a diferencia
de las anteriores, que compartia con la imagen titular del
templo parroquial (Rodriguez Cabrera, 2019, p. 443).
Las andas de nuestro autor tuvieron un coste de 645 pe-
sos, 100 més de lo previsto, entregados por gratitud de
la cofradia (Ruiz Alvarez, 1956, pp. 113-114). El conjun-
to se completd con los dos angeles cordoneros que tallé
Sebastian Fernadndez Méndez en 1755 [fig. 4], que fue-
ron estofados y policromados por Pablo y alcanzaron un
coste total de 180 reales (Calero Ruiz, 1987, pp. 318-
319). Durante la restauracion de las actuales andas pro-
cesionales se ha recuperado el antiguo asiento de la ima-
gen cristologica, que exhibe decoracién con chinoiseries
doradas sobre fondo negro, acaso realizadas por nuestro
artifice. La pieza fue sustituida por el actual asiento de
plata repujada, elaborado por el platero Alonso de Sosa
en 1753 (Acosta Jordan, 2013, pp. 31-42).

En sus trabajos como encarnador de esculturas se han
identificado nuevas piezas en la parroquia de Santa Ur-
sula Martir de Adeje. En 1765 le fue encargada la poli-
cromia y estofado de la imagen titular y la vera efigie es-
cultérica de Nuestra Sefiora de Candelaria por encargo
de Domingo de Herrera, VI marqués de Adeje y X| conde
de La Gomera. Sebastian Fernandez Méndez fue el es-
cultor, y el intermediario para su ejecucion el mercader
Nicolas Blanco (Mesa Martin, 2018, pp. 105-127). A
la misma pareja de artistas se ha atribuido la imagen de
Nuestra Sefiora del Socorro de la ermita de La Quinta del
mismo pueblo (Amador Marrero, 2022, pp. 357-359).
En el templo parroquial de Adeje se conserva igualmen-
te un dérgano de gran interés por su estructura y ornato,
llegado a él en abril de 1766 por voluntad del marqués.
Importado por la casa comercial de Juan Célogan, posee
una rica ornamentacioén en su caja, realizada en Teneri-
fe. Estudiado por Rosario Alvarez, coincido con ella en la
atribucién a nuestro artista de esta rica e interesante or-
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namentacion del instrumento musical (Alvarez Martinez,
2022, pp. 99-102). Las puertas del mueble plasman en
su exterior las tuberias de fachada del instrumento, tras
voluminosas cortinas. Por el contrario, en su interior re-
crea una estancia neutra, de tono verde oliva, rematada
por una rica cenefa de roleos dorados. Compone, sobre
mesas cubiertas por tapetes, bodegones con jarrones de
flores y cestas de frutas de gran interés para este género
en las islas. El instrumento es rematado por rica cres-
terfa tallada y dorada que contiene el escudo de armas
de Domingo José de Herrera y una leyenda alusiva a su
patrocinio recorriendo la base!!.

Nuevamente asocio a José Tomas Pablo y Sebastian Fer-
nandez en torno a unos angeles cordoneros de factura
semejante que integran aln el paso del Nazareno de la
parroquia del Realejo de Abajo [fig. 4]. Procedentes del
convento agustino de San Juan Bautista, han sobrevivido
a varios incendios y a las desamortizaciones, al ser cus-
todiados por los mayordomos del paso (Lépez Plasencia,
2012, pp. 336-360). Las esculturas y sus policromias
poseen caracteristicas similares a la obra de ambos ar-
tistas. Asi, por ejemplo, los pafios de pureza presentan
labores de policromia y estofado muy cercanas a las pre-
sentes en el conjunto del Puerto de la Cruz (Rodriguez
Cabrera, 2003, pp. 118- 122).

Pinturas de diverso tipo y formato

El cuadro de las Animas del Purgatorio del templo parro-
quial de San Marcos Evangelista de Icod de Los Vinos es
la gran obra del pintor, por la que ha transcendido en la
historia del arte islefio [fig. 5]. El cuadro, que es uno de
los mayores lienzos pintados en el archipiélago durante
la época Moderna, ofrece un magnifico catéalogo de tipos,
modelos y soluciones para aproximarnos con certeza a
los modos del autor. Encargado por la confraternidad de
las Animas, domina el espacio de la capilla y gran parte
del templo*2. La composicién se divide en dos dmbitos:
el purgatorio y la gloria, siendo el nexo de unién para
ambos la figura del arcangel san Miguel rodeado de los
Padres de la Iglesia. Asistiendo a las almas se encuentran
san Francisco de Asis y san Nicolas de Tolentino, santos

11 En la misma publicacion, pagina 22, atribuye a José Toméas Pablo un
lienzo con las armas del marquesado de Adeje y condado de La Gomera.

12 La capilla de las Animas del Purgatorio domina la perspectiva del templo
parroquial. Presenta un aspecto totalmente policromado, cuya cubierta y las
partes lignarias de su retablo se han vinculado con el pintor Cristébal Afonso
(1742-1797), autor con gran presencia en el municipio.

Fig. 5. Capilla de las Animas del Purgatorio. Parroquia de San
Marcos Evangelista, Icod de los Vinos Foto: German F. Rodriguez.

Fig. 6. Aqui atribuido a José Tomas Pablo: Animas del Purga-
torio. Parroquia de San Pedro Apoéstol, Vilaflor. Foto: German
F. Rodriguez.

de las dos 6rdenes masculinas establecidas en el pueblo.
Remata la composicién la Santisima Trinidad rodeada de
la corte celestial. El lienzo fue un encargo del mayordo-
mo Antonio Hernandez de la Guardia en 1750, y el artis-
ta cobré 200 ducados por su trabajo. La confraternidad
también sufragd el coste de los materiales y su traslado
desde el Puerto de la Cruz, por lo que su coste total as-
cenderia finalmente a 717 reales!®.

13 Asilorecoge Martinez de la Pefa en su trabajo sobre el templo parroquial
(2001, p. 101), teniendo como fuente las anotaciones de José Ana Jiménez.
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Fig. 7. Atribuido a José Tomas Pablo: Virgen del Carmen. Colec-
cién particular, La Orotava. Foto: German F. Rodriguez.

Con el lienzo de Icod de los Vinos vinculo ahora una obra
de igual tema conservada en el municipio de Vilaflor
[fig. 6]. En la misma década, la cofradia homénima del
templo parroquial de San Pedro Apéstol emprendi6 la
sustitucion del lienzo principal de su altar (Fraga Gon-
zélez, 1982a, pp. 139-166). En efecto, en las cuentas
presentadas ante el visitador Nicolads de Lugo por el
presbitero y mayordomo Antonio Garcia del Castillo, se
anoté el importe de 500 reales por «el cuadro nuevo,
madera, clavos, oficial y pintura», manteniendo el reta-
blo anterior, como se desprende de su anélisis formal*“.
La pintura, mas modesta en composicién y dimensiones
que el lienzo de Icod de los Vinos, nuevamente aparece
centrada por la figura del arcangel san Miguel. A sus la-
dos, san Agustiny la Virgen del Carmen asisten a los pur-
gantes con la correa agustina y el escapulario mariano.
Tras ellos, dos angeles guian a sendas almas, vestidas

14 AHDLL: FPSPV. Libro de cuentas de la Cofradia de las Animas del Purga-
torio, s/f. El periodo al frente de la gestién de Garcia del Castillo anotado se
extendi6 desde 1745 a 1755.
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de blanco, hacia la gloria. En lo alto quedan ubicadas la
Trinidad y la corte celestial, compuesta por los apéstoles
Pedro y Pablo, san Juan Bautista, san Lorenzo y san Es-
teban martir, entre otros?*®.

Recientemente se ha colgado una pintura de Nuestra
Sefiora del Carmen en la capilla de San Luis Rey en la
parroquia de San Francisco de Asis de Santa Cruz de
Tenerife. La Virgen aparece ataviada con ricos tejidos
espolinados, de modo que madre e hijo hacen ademéan
de entrega de sendos escapularios a los penitentes del
purgatorio que se abre bajo sus pies. La obra plasma
el privilegio sabatino del escapulario carmelita, el cual
rescataba de este lugar a los fallecidos con su escapu-
lario impuesto. La escena se desarrolla en un paisaje
montafioso, donde se abre el suelo, mientras la Virgen
aparece rodeada de figuras angelicales. En coleccion
particular de La Orotava se conserva una tabla de pe-
queias dimensiones que también parece una creacién
suya, en la que, en medio de un rompimiento de gloria,
la Virgen del Carmen muestra el escapulario a los fieles
[fig. 7]. La pieza, que atribuimos al autor que nos ocupa
en 2019, presenta vivos colores, un marcado sentido
del volumen vy los rasgos de ingenuidad presentes en
muchos de sus rostros?®.

Calero Ruiz (1983, pp. 245- 248) vinculé con José To-
mas Pablo el lienzo de las Animas del purgatorio que pre-
side el segundo cuerpo de la capilla de los Nieves-Rave-
lo del convento franciscano del Puerto de la Cruz. Con
posterioridad, Rodriguez Morales (2003, pp. 134-135)
lo atribuyé a Gaspar de Quevedo, introductor del primer
naturalismo del Barroco sevillano en las islas, propuesta
esta que respaldo, no apreciando paralelismos formales
ni técnicas que lo acerquen a Pablo.

A mediados del siglo xviil ingresaron en el templo parro-
quial de San Juan de la Rambla varios lienzos. Su fabrica
habia sufrido significativos dafios estructurales tras el
temporal de octubre de 1722, por lo que fue sometido
a una profunda reforma. Concluidas las obras, abri6 de
nuevo sus puertas en 1726 con la presencia del obispo
Feliz Bernui Zapata (Oramas Luis, 1999, pp. 163-167).
En el retablo del altar mayor se localizan dos lienzos que
atribuimos ahora al maestro: Anunciacién y San José,

15 La obra ha sido vinculada con la fundacion agustina de Vilaflor, desde
donde hubiera sido trasladada al templo parroquial como consecuencia de
su desaparicion en el siglo XIX.

16 Eseafolodefendien lalectura del discurso de mantenedor de las fiestas

de Arte, en el marco de las celebraciones de la Virgen del Carmen de Los
Realejos.
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Fig. 8. Aqui atribuido a José Toméas Pablo: Coronacién de la Vir-
gen. Parroquia de San Bautista, San Juan de la Rambla. Foto:
German F. Rodriguez.

ubicados en las calles laterales del segundo cuerpo. El
primero fue sufragado por Antonio Rodriguez Barroso en
1759, tal y como aparece escrito en la base del atril: «An-
tonio Rodriguez Barroso lo dio, vecino de este lugar, afio
1759». El segundo responde a una donacién de José
Francisco Granadilla durante la década de los sesenta
del siglo xviit7.

Ambas pinturas se desarrollan en espacios cerrados,
donde las referencias domésticas enriquecen las com-
posiciones. El tema mariano es mas cercano a las formu-
laciones tradicionales, destacando el jarron de flores que
aparece en segundo plano, que recuerda a los pintados
en las puertas del érgano de Adeje. Por su parte, en el
patriarca aparecen elementos propios del oficio de car-
pinteros: banco de carpinteria, serrotes, azuela y un for-
mén de hoja plana, que acercan los temas representados
a los fieles, recreando una carpinteria de su tiempo. La
parroquia de La Rambla atesora otra pintura que vincu-
lamos con José Tomas Pablo: la Coronacién de la Virgen,
ubicada en el segundo cuerpo del retablo de Nuestra
Sefiora del Rosario. Dicho conjunto se dor6 siendo her-
mano mayor Baltasar Rodriguez Barroso en 1765, porlo
que suponemos que el lienzo fue realizado en ese tiempo

17 Al pie del lienzo aparece la siguiente leyenda: «Este C. a S°r Josele dio D.
José Frac® Granadilla. Afio de 176(...)»

Fig. 9. Aqui atribuido a José Tomas Pablo: Angeles portadores
de cartelas. Capilla de Nuestra Sefiora de Los Dolores, Icod de
los Vinos. Foto: German F. Rodriguez.

Fig. 10. Aqui atribuido a José Tomas Pablo: Moisés en el Monte
Sinai. Capilla de Nuestra Sefora de Los Dolores, Icod de los
Vinos. Foto: German F. Rodriguez.

29



CATHARUM Revista de Ciencias Sociales y Humanidades del Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias, n°22 (2026), pp. 21-40.

[fig. 8]. José Tomas Pablo en este lienzo toma por refe-
rencia una obra de Johan Sadeler (1550-1600) impre-
saen 1576, redondeando las formas con vivos colores y
marcado contraste.

Durante las mismas décadas, en Icod de los Vinos era
fundado un nuevo espacio cultual por una familia de ri-
cos comerciantes. Gabriel Hurtado de Mendoza habia
decidido construir una capilla para su entierro y el de su
familia. Tras morir, Bernarda Isabel Pérez Dominguez, su
viuda, y el capitdn Fernando Hurtado de Mendoza, su
hijo, continuaron el proyecto, logrando un espacio Uni-
co: la capilla de Nuestra Sefiora de Los Dolores, abierta
en 1770. El conjunto religioso y residencial se doté de lo
mejor de aquel tiempo con esculturas traidas desde Sevi-
lla'y Cuba, objetos suntuarios llegados desde el otro lado
del Atlantico y creaciones locales. En varios de los lienzos
vinculados con la fundaciéon de los Hurtado de Mendo-
za identifico las formas de José Tomas Pablo. A los lados
de la puerta principal cuelgan dos angeles portadores de
cartela, en origen concebidos para ocupar los nichos late-
rales del retablo mayor, a modo de trampantojos, comple-
tando el discurso sobre la Pasion de Cristo y los Dolores
de Nuestra Sefiora. Junto a los rasgos fisicos que los vin-
culan con nuestro artista, destaca la atencion prestada a
los tejidos, en los que se plasman las diferentes calidades,
recreandose en los galones y encajes que completan las
vestimentas, asi como en las joyas de pecho que ambos
portan [fig. 9]. En la capilla cuelga todavia una pintura
que representa a Moisés en el Monte Sinai, un pasaje del
Antiguo Testamento extrafio en la plastica islefia. Tomada
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Fig. 11. Dulce Maria Loynaz y esposo en su residencia de Cuba. Foto: internet. Fig. 12. Retablo de San Ramén Nonato. Parroquia de Nuestra
Sefiora de la Asuncién, San Sebastian de La Gomera. Foto: German F. Rodriguez. Fig. 13. Atribuido a José Toméas Pablo: Virgen de los Remedios.
Parroquia de Nuestra Sefora de la Asuncién, San Sebastian de La Gomera. Foto: Germéan F. Rodriguez.

de estampa, Moisés y Dios Padre presentan los rasgos
fisicos habituales del artista [fig. 10].

Domingo Martinez de la Pefia relacionaba la autoria de
esta obra con la de San Pascual Bailén, también de los
Hurtado de Mendoza, ahora en el templo parroquial de
San Marcos Evangelista. En palabras del profesor, «tan-
to los contrastes luminicos, como la redondez de las
nubes y la dureza en muchos detalles me hace suponer
una misma autoria que el cuadro de San Pascual Bailén»
(Martinez de la Pefia, 1997, p. 379). La obra hace pareja
en el coro parroquial con otro lienzo de similares propor-
ciones: San Agustin, que ahora relacionamos igualmente
con el artista. Presenta grandes similitudes con los san-
tos presentes en el cuadro de Animas del mismo templo.
En el mismo municipio, testigo de su pasado monésti-
co, identificamos en 2019 una santa de la orden de san
Bernardo teniendo una revelacion, tal vez Santa Lutgar-
da (Rodriguez Cabrera y Sanchez Lopez, 2019, p 103),
conservada en la ermita de San Antonio de Padua®®.

La hacienda de San Sebastian Martir de La Orotava fue
dotada por Francisco Montafiés del Castillo y su esposa
Teresa de Tolosa Benitez de Lugo-Grimaldi, aunque, tras
la muerte de su padre en 1753, la construyé finalmen-
te el capitan Sebastian Montafiés Tolosa (Lorenzo Lima,
2006, p. 106). En la ermita del complejo residencial des-

18 Esuna obra de pequefio tamano y dificil acceso. Presenta una composi-
cion similar a la lamina de conclusiones de San Francisco de Asis conservada
en coleccion particular de Los Realejos.
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taca un conjunto estimable de pinturas, de las cuales tres
atribuimos a José Tomas Pablo. Dos son representacio-
nes inusuales de santa Barbara Martir y santa Catalina
de Alejandria. Una representa a la santa triunfante tras el
martirio y la otra a la martir recluida en la torre encade-
nada, asistida por un ave. En ambos casos se presentan
ricamente vestidas y alhajadas, destacando las calidades
de las telas y las piezas de joyeria. La presentacion de
la santa prisionera muestra gran cercania con la santa
Agueda Martir de la ermita de La Gorvorana. El conjunto
de obras asociadas con el pintor en la hacienda de los
Montafiés se completa con un lienzo dedicado a santo
Tomas de Aquino como defensor de la iglesia, represen-
tada como un frondoso y fecundo naranjero. El doctor
de la Iglesia aparta a tres personajes heréticos portando
una espada llameante, la palabra de Dios y la custodia,
Cristo sacramentado, como arma de defensa y conver-
sion al verdadero credo?®.

José Tomas Pablo también recret los Desposorios Mis-
ticos de la santa de Alejandria [fig. 11]. En la casa de
la poeta cubana Dulce Maria Loynaz (1902-1997), aho-
ra casa museo, cuelga un lienzo de este pasaje. En ella,
Cristo y la Virgen se le aparecen a la santa estando rete-
nida. Tras ella se muestra la rueda dentada, para su mar-
tirio. Bajo la nube que sirve de trono celestial se ubica un
querubin que, al igual que el resto de las figuras, sigue
los modelos del pintor. Desconozco si la obra ya existia
entre los bienes de la escritora o fue llevada a la residen-
cia caribefia tras su estancia en la isla de Tenerife?°.

Los comerciantes establecidos en el Puerto de la Cruz
canalizaron parte de las demandas artisticas de las islas
menores. Sucedié asi con la familia Davila Quintero, es-
tablecida en San Sebastian de La Gomera, cuyos miem-
bros utilizaban las relaciones con las casas Cologan y
Blanco para gestionar parte de sus negocios. En 2023
traté sobre ello y relacioné las pinturas que completan el
retablo de san Ramén Nonato y otros lienzos del templo
matriz de la Villa con José Tomas Pablo (Rodriguez Ca-
brera, 2023, pp. 256-272). En la relaciéon de deudores
de la casa comercial de Blanco, conservada en el fon-
do universitario de La Laguna, se documenta en 1784
la relacion con el capitan José Ramoén Davila Quintero
(1732-1814), promotor del retablo levantado al mila-
groso lienzo del santo mercedario. En 1784 le debia a la

19 Agradezco a Juan Manuel Martinez Corral O.P,, prior del convento de
Nuestra Sefora de Candelaria, su interpretacion de la obra.

20 Lavivienda fue adquirida por la poeta en 1946 tras su matrimonio con el
periodista canario Pablo Alvarez de Cafias.

casa de Blanco 859,7 reales, sin especificar el motivo?L.
A la muerte del militar gomero la cuenta con los Blanco
ya estéa cerrada, pues en su testamento no hace alusion
aelloy sialos fondos depositados en la casa Célogan.

El retablo de san Ramén Nonato se divide en tres calles y
tres alturas [fig. 12]. Los lienzos que completan sus hue-
cos, menos el principal, presentan la misma facturay una
misma autoria. En su anélisis destacan las referencias a
estampas como inspiracién. De entre los lienzos resalta
la presencia de una vera efigie del Gran Poder de Dios del
Puerto de la Cruz y la Virgen de las Mercedes como ma-
dre de misericordia rematando el conjunto. La primera,
ya estudiada por otros autores (Lopez Plasencia, 20086,
pp. 237-260; Calero Ruiz y Sola Antequera, 2020, pp.
14-21), guarda relaciéon con la estampa de nuestro ar-
tista, fortaleciendo los lazos comerciales y devocionales
entre los Davila Quintero y la isla de Tenerife. El resto
de los vanos se completan con las representaciones del
Bautismo de Cristo, San José y el Nifo, San Roque y
Nuestra Sefiora de los Desamparados. En el mismo tem-
plo se conserva una vera efigie de Nuestra Sefora de los
Remedios [fig. 13], que igualmente relacioné en 2023
con el artista y los Davila. Ahora relaciono con José To-
mas Pablo y la pintura de la Virgen de la Merced del reta-
blo gomero un lienzo de igual titulo [fig. 14] rematado en

Fig. 14. Aqui atribuido a José Tomés Pablo: Virgen de las Mer-
cedes. Comercio de arte, Barcelona. Foto: La Suite Subastas.

21 BULL: Fondo Antiguo. Archivo Montes de Oca, sig. J.A.A. R. 6/2(3).
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Fig. 15. Atribuido a José Tomas Pablo: San Juan Bautista y san
Nicolas de Bari. Iglesia de San Francisco, Puerto de la Cruz.
Foto: German F. Rodriguez.

la sala de subastas La Suite??. Ambos siguen fielmente la
misma estampa de Pieter de Jode. La obra vendida fue
atribuida al pintor venezolano Francisco José de Lerma
y Villegas, activo en la ciudad de Caracas entre 1719 y
175323, Su andlisis, el estudio de los detalles, el colory
sentido del volumen nos hacen atribuirlo a José Toméas
Pablo, descartando la propuesta de la casa comercial.

El retablo de la ermita de Nuestra Sefiora de Guada-
lupe de la hacienda de La Gorvorana se completa con
dos obras de nuestro pintor. A modo de trampantojos,
en formato rectangular, aparecen dos pinturas ovaladas,
enmarcadas y orladas de flores que representan a santa
Agueda Martir y san Pedro Apéstol. Durante el siglo xviii
destacé en la ermita el culto a la santa, siendo citada en
algunos documentos con ese nombre. Su devocion se
prolongd hasta bien entrado el siglo XX, como avala la
coleccion de exvotos que era guardada tras el lienzo?. La
colocacioén en las calles laterales del retablo anterior en
el tiempo, que ahora vuelvo a relacionar con Antonio Al-

22 Sala de subastas La Suite. Subastas nimero 107 octubre de 2024, lote
63. La pieza posee unas medidas de 52,5 x 39,5 para la pintura y con marco,
de época, 100 x 61 cm.

23 El precio al que se remato mas tiene que ver con el repunte en el merca-
do de toda la obra virreinal en los Gltimos afos.

24  Compuestos por figuras humanas, ojos y pechos de cera, una de las
colecciones mas amplias de las conservadas en Los Realejos, muy mermadas
en la actualidad.
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varez?®, debe guardar relacion con las acciones de mejo-
ra sobre los bienes del mayorazgo de La Gorvorana que
Agustin Garcia de Bustamante, su administrador, em-
prendié entre 1724 y 1746 (Rodriguez Cabrera, 2020,
63-73). Dicho comisionado destacé por su labor en la
gestion del mayorazgo y las propiedades anexas?s.

Las pinturas de José Tomas Pablo completan otros reta-
blos del siglo XViil. Asi sucede con el ejemplar de Nuestra
Sefiora del Retiro subsistente en la iglesia de San Fran-
cisco del Puerto de la Cruz, presidido ahora por la ima-
gen del Cristo de la Humildad y Paciencia. La capilla que
lo acoge fue una fundacién del alférez Gregorio Martin
de Aguiar, concluida antes de la redaccion de su testa-
mento en 1772 (Ruiz Alvarez, 1951c, p. 8). La pintura
plasma una sacra conversacion entre san Juan Bautista y
san Nicolas de Bari [fig. 15], ya que el primero fue patrén
del convento franciscano y el segundo un santo de gran
popularidad en aquella centuria.

El Bautista, ahora nifio, aparece representado haciendo
la reverencia a su primo JesUs en uno de los lienzos del
retablo mayor de la iglesia matriz de la Victoria de Acen-
tejo. Catalogada como anénima, fue una donacién de
tres lienzos para el altar del parroco José Cristébal Truji-
llo de la Cova, que, como mayordomo de la confraterni-
dad de la imagen titular del templo, la promovié. Las tres
obras fueron asociadas con el pintor y religioso agustino
José Barroso (...1738-1741...) por Tarquis Rodriguez
(1957); posteriormente solo el lienzo de San Agustin y
el ahora estudiado conservaron la atribucién a Barroso
(Rodriguez Gonzalez, 1986, pp. 143-145), manteniendo
este lienzo del Bautista su vinculacion con este pintor en
trabajos maés recientes (Izquierdo Gutiérrez, 2004, pp.
64-68). El analisis de las obras muestra diferentes au-
torfas: San Juan Bautista y el Nifio Jesus [fig. 16] posee
los vivos colores, las caracteristicas fisicas en rostros y
cuerpos propios de José Tomas Pablo. Tlene como re-
ferencia un grabado de Gaspar Huberti (1686-1724),
que reproduce una creacion de Pedro Pablo Rubens. El
artista islefio recrea no solo la escena, sino el ambiente
boscoso plasmado en la plancha de Huberti.

El uso del grabado con fines compositivos fue habitual
en nuestro artista, por lo que poseeria una importante

25 Asi lo atribui en una conferencia dedicada a la casona de La Gorvorana
y su entorno, en junio de 2010, en el Instituto de Estudios Hispanicos de
Canarias.

26 Sulabor también se materializ6 en el Puerto de la Cruz, donde el mayo-
razgo poseia una destacada vivienda. Ubicada en la plaza del pozo concejil,
fue remozada y mejorada durante su gestion.
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Fig. 16. Atribuido a José Tomés Pablo: San Juan Bautista y el
Nifio Jesds. Parroquia de Nuestra Sefiora de la Victoria, La Vic-
toria de Acentejo. Foto: German F. Rodriguez.

Fig. 17. Aqui atribuido a José Tomas Pablo: Daniel entre los leo-
nes. Parroquia de San Pedro Apoéstol, El Sauzal. Foto: Germéan
F. Rodriguez.

coleccion y una biblioteca que le permitieran tales refe-
rencias o, al menos, el conocimiento de fondos particu-
lares. En la sociedad portuaria en la que desarroll6 su
actividad no serfa dificultoso tener acceso a estampas
y grabados. Las bibliotecas de las 6rdenes religiosas y
la burguesia, grupos sociales con los que tenia relacion,
como ya hemos visto, también pudieron ser fuentes de
consulta y documentacion para el autor. Dichas estam-
pas ayudaron a plasmar escenas del Antiguo Testamento
poco comunes en la plastica islefia. En el templo parro-
quial de San Pedro Apéstol, en El Sauzal, se conserva
una representacion inusual de Daniel entre los leones,
que puede ser obra suya. De formato horizontal, sigue el
grabado del holandés Abraham Blooteling (1634-1690),
gue plasma una creacion previa de Rubens [fig. 17]. El
dibujo, el sentido volumétrico y la pureza de los colores
me llevan a defender la autoria de nuestro artista.

Por otra parte, la nutrida coleccién de pintura del templo
matriz de La Orotava posee varias obras que valoramos
igualmente de su mano. En el tercer cuerpo del retablo
de la cabecera de la nave de la epistola se encuentra E/

sacrificio de Isaac, que presenta esa pureza de color, las
deformaciones anatémicas y el comin sentido del volu-
men descritos antes, que nos hacen proponer su atribu-
cion a José Toméas?’. Recientemente, se ha identificado
como fuente de la obra la estampa homénima de Egbert
van Panderen (1581-1637), grabado que reproduce una
obra de Pieter de Jode (1570-1634) (Cabrera Benitez,
Padron Rodriguez y Rodriguez Bravo, 2024, pp. 67-68).
El retablo de la cofradia de la Misericordia contiene en
el remate una figuracién no tan frecuente de Cristo y la
samaritana. Con un formato alargado, fue colocado tras
la reconstruccion del templo (Rodriguez Mesa y Alloza
Moreno, 1984, pp. 325-326) y toma como referencia
una obra de Federico Zuccaro (1542-1609) llevada al
grabado por Cornelis Cort (1533-1578). En el mismo
templo se conserva una efigie pictérica de san Antonio
de Padua, que sigue el grabado de Claude Duflos (1665-
1727) a partir de una obra de Ciro Ferri (1634-1689),
catalogada como anénima, de la que se ha propuesto un
origen monastico (Rodriguez Bravo, 2017, pp. 56-60).
Tanto el lienzo como el marco que lo contiene los atribui-
mos a nuestro artista?®. La obra presenta la misma paleta
del pintor, ademas del marcado sentido del volumen en
el trono de nubes o los rasgos fisicos de los rostros de los
angeles en torno al Divino Infante.

También consideramos de su mano una figuraciéon con-
vencional de los desposorios de la Virgen, conservada
en coleccion particular de La Orotava. Procedente de la
familia Franchy, como delata el blasén familiar del marco,
antes fue catalogada como obra de Cristobal Hernandez
de Quintana (Martinez Sanchez, 2002, pp. 54-66). Sin
embargo, un analisis pormenorizado la acerca més a las
formas del pintor del Puerto de la Cruz y lo alejan de las
de Quintana. A esta atribucién deberiamos sumar los tra-
bajos decorativos del marco.

En la sacristia del templo parroquial de Nuestra Sefiora
de la Concepcion de La Laguna se conserva la Purifica-
cién de la Virgen, una pintura que ahora vinculamos con
José Tomas [fig. 18]. En 1988 fue catalogada como obra
anénima del setecientos en la muestra Pintura mariana
en Tenerife (Siverio Pérez, 1988, p. 36). Posteriormente
ha mantenido la catalogacién como anénima, pero mos-

27 Agradezco a Juan Alejandro Lorenzo Lima la informacién de la existencia
de dos obras del mismo tema que siguen la misma fuente, conservadas en
sendas colecciones de Santa Cruz de Tenerife y La Orotava.

28 La misma estampa fue usada por Luis de la Cruz y Rios para pintar
La aparicién del Nifio Jesis a San Antonio de Padua, que perteneciera a la
familia Espinosa Suarez, ahora conservada en domicilio particular de Los
Realejos. De la obra y la vivienda que lo acogi6é nos ocupamos en Rodriguez
Cabrera, 2014, pp. 595-618.
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Fig. 18. Aqui atribuido a José Tomas Pablo: Purificacién de la
Virgen. Parroquia de Nuestra Sefiora de la Concepcién, San
Cristébal de La Laguna. Foto: Germéan F. Rodriguez.

trando dudas en la centuria de su ejecucion (Villalmanzo
de Armas, 2009, p.170 y Rodriguez Morales, 2016, p.
206). Sin embargo, su analisis formal me hace proponer
su atribucién a nuestro artifice. La pintura, pese a la su-
ciedad que presenta, muestra el sentido del volumen vy
detalles anatémicos en los personajes que componen la
escena ya descritos en otras obras del pintor.

José Tomas Pablo plasmé también devociones surgidas
en su siglo. Es el caso de la Divina Pastora de Almas, que
los franciscanos capuchinos difundieron con el trabajo
de fray Isidoro de Sevilla (1662-1750) y la publicacion
de La mejor pastora Assumpta (1705) y La Pastora Co-
ronada (1733). De este tema se conservan varias figura-
ciones en la isla de Tenerife, especialmente en Icod de los
Vinos, Santa Cruz de Tenerife, Tacoronte y La Laguna. En
ese sentido, en el museo del Convento de Santa Clara de
La Laguna cuelga una obra que sigue fielmente el modelo
difundido por fray Isidoro. Catalogada como anénima del
setecientos (Amador Marrero, 2018, pp. 60-61), presen-
ta, pese a la oxidacion de los barnices, el dibujo, los vivos
colores y el sentido del volumen propios de nuestro autor.

Toribio de Mogroviejo es un santo que se populariza tras
su canonizacién en 1726. Naci6 cerca de Valladolid en
1538, llegando a ser arzobispo de Lima en el Virreina-
to del Perd, donde fallecié en 1606. Su formacién en la
Universidad de Salamanca y su trabajo en el ambito de la
gestion le valieron el nombramiento real. En el retablo de
la capilla de la epistola del templo matriz de Santa Cruz
de Tenerife se conserva una pintura con su efigie. La obra
muestra al santo en oracién, en el interior de un templo
abovedado, frente a un altar presidido por Cristo crucifica-
do y la Virgen Dolorosa. Revestido de arzobispo, destaca
el palio sobre la esclavina y el solideo en su cabeza. La
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Fig. 19. Atribuido a José Toméas Pablo: San Toribio de Mogro-
vigjo. Parroquia de Nuestra Sefiora de la Concepcién, Santa
Cruz de Tenerife. Foto: German F. Rodriguez.

figura del crucificado resulta ser una vera efigie del Cristo
de La Laguna, pudiendo ser sumada a la lista de verdade-
ros retratos atribuidos a José Tomas Pablo [fig. 19].

Las 6rdenes religiosas

La residencia de nuestro artista se ubicé en la calle Santo
Domingo del Puerto de la Cruz, frente al convento de frai-
les predicadores (Calero Ruiz, 1982, p. 38). Sabemos ya
que el pintor y sus dos esposas pertenecieron a la Cofra-
dia de Nuestra Sefiora del Rosario. En su templo fueron
sepultados y en el mismo recinto el artista establecié una
capellania a su santo de pila. Si bien la relacién con el
clero parroquial y las otras comunidades monésticas pa-
rece fluida, con los dominicos todo hace pensar en una
mayor cercania. Entre las obras ahora atribuidas, obser-
vamos cémo los temas dominicos tienen més presencia.
En 2019 le atribuimos una lamina de conclusiones (pin-
tura y marco) presidida por san Francisco de Asis [fig.
20], encargo de la provincia dominica de las islas para
su nuevo provincial, Manuel de Melo, en 1766, tras un
capitulo general de la orden celebrado en el convento
de La Laguna. En su encargo pudo mediar fray Andrés
de Viera y Clavijo, hermano del ilustrado José de Vieray
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Fig. 20. Atribuido a José Tomas Pablo: San Francisco de Asis.
Coleccién particular, Los Realejos. Foto: Guillermo Pozuelo Gil.

Clavijo (Rodriguez Cabrera y Sanchez Lopez, 2019, p.
103). Esta pieza nos lleva a pensar en la consideracion
y la cercania respecto a los frailes dominicos. Santo Do-
mingo ante la corte papal, conservada en el antiguo con-
vento de Giimar, resulta una recreacion del encuentro en
Roma del santo fundador con el pontifice Honorio Il en
diciembre de 1215. En ella identificamos en la figura del
pontifice los rasgos de Clemente Xlll (1693-1769) [fig.
1]. La pintura muestra un renovado compromiso con la
defensa de la Iglesia por parte de los predicadores. En
el mismo templo también vinculamos con José Tomas
una pintura de Cristo Crucificado (Rodriguez Cabrera,
2024a, p. 113). El mismo pasaje de Cristo en la Cruz lo
plasma José Tomas en la obra conservada en la parro-
quia de San Juan Bautista de La Orotava. La composi-
cion, de contenido dramatismo vy relajada musculatura,
destaca con el fondo de la vista de Jerusalén. Las mis-
mas formas del crucificado las plasma en los cuadros de
santo Tomas de Aquino del templo de Santiago Apéstol y
en la lamina de conclusiones de una coleccién particular
de Los Realejos.

Frailes y monjas de la orden de predicadores aparecen
acogidos bajo el manto de Nuestra Sefora en un lienzo
conservado en la parroquia de Santo Domingo de Guz-

man de La Orotava [fig. 3]. La pintura ocupa el segun-
do cuerpo del retablo de la capilla principal del lado del
Evangelio, quiza construido a principios del siglo XiIx. El
fundador, arrodillado ante la Virgen, contempla coémo
abre su manto, que acoge a diversos miembros de la
orden. De entre los religiosos destaca una de las figu-
ras por el tratamiento de su rostro como un retrato. Los
rasgos se corresponden con las facciones de sor Maria
de San Antonio Lorenzo Fuentes. Sefialamos mas arriba
que muri6 con fama de santidad y que fue retratada por
nuestro artistaen 1741, acaso en un lienzo que sirvié de
modelo para el grabador Pedro Garcia en 1748. La ima-
gen de la religiosa aparece encajada en la composicién,
teniendo mas protagonismo compositivo que el resto de
figuras, que siguen el modelo de la estampa en la que se
inspird para su ejecucion.

El fundador de la Orden de Predicadores protagoniza un
lienzo colgado en la capilla mayor de la parroquia de la
Santa Cruz, en Los Realejos. El santo aparece ante un
frondoso paisaje con los elementos iconograficos ha-
bituales: perro, estrella en la frente, evangelios, vara de
azucenas y estandarte con el blasén de la orden. Su pre-
sencia en el lugar podria estar relacionada con la cons-
truccion del templo en 1766 o con los procesos desa-
mortizadores de los diversos conventos de Los Realejos.
Otra nueva atribucién que ahora propongo se encontra-
ba en la costa de La Orotava. La ermita de Nuestra Se-
fiora de Montenegro de la hacienda de El Ancén contenia
un lienzo con un raro pasaje de la vida del fundador de
los predicadores para la plastica insular. La aparicion de
san Pedro y san Pablo a santo Domingo de Guzman plas-
ma la entrega del cayado y los evangelios para el inicio
de su obra®.

Un lienzo de santo Toméas de Aquino se conserva en el
templo parroquial de Santiago Apéstol de Los Realejos
[fig. 21]. El defensor de la eucaristia aparece en su es-
tudio sentado en una mesa cubierta con un tapete con
el blason de la orden, mientras dos angeles le muestran
al Santisimo Sacramento; a su espalda, el Espiritu Santo
le habla al oido. Desde el crucifijo de la mesa parte una
filacteria que contiene estas palabras: Bene scripsisti de
me Thoma®°. El lienzo posee las caracteristicas ya des-
critas para José Toméas Pablo, como argumentamos en

29 En la actualidad la ermita esta abierta nuevamente al culto, aunque no
conserva en su interior las imagenes realizadas por Blas Molner ni las pintu-
ras del fundador, José de Montenegro, San Joaquin y Santa Ana y la ahora
descrita. Fueron dadas a conocer por Acosta Jordan (2004, pp. 9-22).

30 «Has escrito bien de mi, Toméas».
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Fig. 21. Atribuido a José Tomas Pablo: Santo Tomas de Aquino.
Parroquia del Apdstol Santiago, Los Realejos. Foto: German F.
Rodriguez

2019 para su atribucién (Rodriguez Cabrera y Sanchez
Lopez, 2019, p. 103). La obra forma parte del legado del
beneficiado Agustin Garcia de Chaves al templo (Cama-
cho y Pérez Galdés, 1983, pp. 54-55). Presidié desde
1779 el retablo del trascoro parroquial, junto a las pin-
turas de san Agustin y santo Domingo de Guzman, que
completaban este lado del coro®!.

Los frailes agustinos, congregacién con una importan-
te presencia en el valle, contaron también con obras del
artista. La parroquia de la Concepciéon de Los Realejos
conserva una obra que reproduce con sentido alegbrico
la glorificacién de san Agustin, otro tema de escasa pre-
sencia en la plastica insular, que recientemente le ha sido
atribuido (Pérez-Siverio Gonzalez, 2025, p. 190). Debe
proceder de los conventos del nicleo de San Agustin y
fue depositado en una de las viviendas cercanas a las fun-
daciones. Superviviente de los incendios y las desamorti-

31 El coro fue desmontado en 1964, siendo parroco Ramén Garcia Mesa,
para dar mas amplitud al templo. Las otras pinturas actualmente cuelgan en
la antigua capilla de Nuestra Sefiora del Rosario, ahora de Los Remedios.
Gran parte de la silleria del coro, realizada en cedro y barbusano en 1669,
aun permanece apilada en la cercana casa parroquial. Su antigiedad y singu-
laridad me hacen considerar que se deberian rescatar y recolocar, al menos
parte de ella.
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Fig. 22. Aqui atribuido a José Toméas Pablo: Santo Domingo de
Silos. Coleccion particular, Los Realejos. Foto: German F. Ro-
driguez.

zaciones, perdur6, en la misma familia, hasta su depoési-
to en el reconstruido templo en este siglo®2. En lo alto, el
padre de la Iglesia, con el corazén llameante en el pecho,
aparece coronado por la mitra y sosteniendo el baculo. A
su lado, unos angeles portan textos que aleccionan a los
personajes que contemplan la escena. Mientras, el esta-
mento eclesiastico y religioso, junto a tres caballeros de
6rdenes de caballeria, figura en el plano de tierra donde
identifico a santo Domingo de Guzman, cuya orden sigue
la regla agustina, y a san Felipe Neri, entre otros religiosos.
La obra sigue un grabado del siglo xviil, del que se con-
serva un ejemplar en una coleccién particular del munici-
pio. Su marco, dorado y policromado, esta decorado por
chinoseries que asociamos también con el artista. En este
mismo templo se conservaba, hasta el incendio de 1978,
un pequeno lienzo, puerta del sagrario del retablo del Se-
fior Preso que representaba al Sagrado Corazén de JesUs
(Rodriguez Cabrera, 2019, p 450).

El Milagro de santo Domingo de Silos resulta una pieza

32 Perteneciente a la familia Padilla Hernandez, heredera en parte de la fa-
milia Bethencourt Perdomo. Junto a esta obra se deposité otro lienzo, San
Juan Bautista predicando, obra anénima del siglo XVIIl que sigue la escena
plasmada en una estampa de Hieronymus Wierix (1553-1619).
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de mayor interés al estar pintada sobre lamina de cobre
(22,30 x 17,20). Plasma el pasaje del rescate de Domin-
go de Soto de su cautiverio por los moros®. EI milagro
transcurre mientras el gallo y el perro pintados en el an-
gulo inferior izquierdo, guardianes del suefio del carcele-
ro, no lo alteran. Recientemente adquirido en el comercio
del arte, muestra las caracteristicas formales descritas
en la obra del artista, y se conserva en coleccion parti-
cular de Los Realejos. La plancha resulta, hasta ahora, el
Unico ejemplo de pintura sobre cobre del pintor, una téc-
nica poco practicada entre los artistas islefios. [fig. 22]

Margarita Rodriguez vinculaba al artista y su sobrina con
Buenavista del Norte, donde el pintor habia adquirido
unas tierras cercanas al pueblo (Rodriguez Gonzélez,
1986, pp. 482). En 1996, a raiz del incendio que arruind
su templo parroquial, desaparecia una representacion de
san Ramén Nonato junto al resto de sus bienes muebles.
Proveniente de la ermita de El Palmar, donde la estudié
Fraga Gonzalez (1982b, pp. 368-369), su imagen se
conoce por una publicacién sobre la orden mercedaria
(Sanchez Rodriguez, 2001, p. 285). Dicha pintura, que
ahora atribuyo a José Tomas, seguia fielmente un graba-
do del aleman Martin Engelbrecht (1684-1756)%.

3. Veras efigies

Como sucede con otros pintores del siglo Xxvill, la pro-
duccién de José Toméas posee un capitulo propio en los
verdaderos retratos de las imagenes de mayor devocion.
Hasta ahora se han relacionado con su actividad algunas
veras efigies pictoricas y grabadas del Gran Poder de Dios,
imagen venerada con gran éxito popular en el Puerto de la
Cruz (Lopez Plasencia, 2006, pp. 237-260; Lorenzo Lima
y Hernandez Gonzalez, 2014; Calero Ruiz y Sola Anteque-
ra, 2020, pp. 14- 21). Ala estampa ya analizada se suman
pinturas semejantes conservadas en las islas de Tenerife
y La Gomera, que damos por obras de su mano. A las ver-
siones de las parroquiales de San Juan de la Rambla (reta-
blo del Corazén de Jests)*® y San Sebastian de La Gomera
(retablo de san Ramon Nonato), sumamos ahora un cua-
dro de Animas presidido por su imagen, dado a conocer
por Calero Ruiz y Sola Antequera (2020, pp. 874-897).
Los purgantes contemplan la figura del Cristo portuense

33 Ensu base se recoge la siguiente cita: Par ens nostri gra pros

34 El mismo modelo sirvi6 para el lienzo que preside el retablo dedicado al
santo en el templo de Nuestra Sefiora de la Asunciéon en San Sebastian de La
Gomera, levantado por la familia Davila Quintero.

35 Pese al importante repinte que presenta la consideramos suya.

mientras interceden Nuestra Sefiora del Rosario, santo
Domingo de Guzman, san Diego de Alcala, san Roque y
san Antonio de Padua en una obra que ha permanecido
catalogada como anénima hasta ahora.

Hasta hace pocas décadas colgaba en la capilla de la
Cruz del Chorro Cuaco del Puerto de la Cruz otra vera
efigie del Gran Poder de Dios. De propiedad particular,
muestra grandes similitudes con la obra de igual tema
conservada en San Sebastian de La Gomera, con la va-
riante de incluir a dos dngeles cordoneros al pie del San-
to Cristo, que considero también obra del mismo Pablo.

En 2023 propusimos como obra suya la vera efigie de
Nuestra Sefiora de los Remedios de La Laguna [fig. 13],
conservada en la parroquia matriz de la isla de La Gome-
ra. Tanto la vera efigie del Gran Poder del retablo de San
Ramén como el lienzo mariano deben estar vinculadas
con el patrocinio artistico de la familia Davila Quintero,
cuyas relaciones con Tenerife son ahora mejor conocidas
(Rodriguez Cabrera, 2023, pp. 256-271). En este arti-
culo incorporamos al género la vera efigie una represen-
tacion del Cristo de La Laguna, incluida en el lienzo ya
estudiado de San Toribio de Mogrovejo.

4, Conclusion

Este articulo persigue el objetivo de aunar y generar una
visién de conjunto que nos acerque a la figura y la obra
de un artista poco considerado. Recientemente, su pro-
duccién se ha ido incrementando. Pese a las formas reco-
nocibles y hasta rotundas que presentan muchas de las
pinturas aqui referidas, el catalogo no se habia actualiza-
do, tal como ha sucedido en el caso de otros artistas del
Antiguo Régimen. José Tomés Pablo fue un creador activo
en el Puerto de la Cruz durante la segunda mitad del sete-
cientos que atendié encargos mas alla del valle de Taoro,
como hemos analizado. El artista recibié pedidos de la flo-
reciente burguesia islefia y las 6rdenes religiosas estable-
cidas en las islas. Considerado un artista de segunda fila,
no deja de ser parte del entramado artistico del archipiéla-
go. La historia del arte en Canarias esta, mayoritariamen-
te, compuesta por grandes y pequefios nombres, por lo
que resulta necesario seguir investigando. Identificar a los
otros protagonistas, los continuistas de las tendencias, re-
sulta una labor necesaria para poder completar un relato
mas exhaustivo que permita comprender el desarrollo del
Barroco en toda su amplitud estética en Canarias.
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Siglas
AHDLP: Archivo Histérico Diocesano de La Laguna

FPNSPF: Fondo Parroquial Nuestra Sefora de la Pefia de
Francia, Puerto de la Cruz

FPSPV: Fondo Parroquial San Pedro, Vilaflor

BULL: Biblioteca Universidad de La Laguna
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Resumen: Este articulo plantea una revision sobre la trayectoria vital y profesional del pintor tinerfefio Manuel

Antonio de la Cruz, padre del retratista Luis de la Cruz y Rios (1776-1853). Aporta referencias inéditas de

archivo y nuevas obras que se le pueden atribuir para comprender mejor el alcance de su trabajo, siempre con

afan contextual. Uno de los objetivos que se persiguen es caracterizarlo como un autor cercano al ideario de

la llustracion, comdn a otros artistas canarios del momento.

Palabras clave: arte, pintura, llustracién, siglo XVIII, Canarias, grabado, religiosidad.

Abstract: This paper presents a review of the life and profesional career of the painter from Tenerife Manuel

Antonio de la Cruz, father of the portrait painter Luis de la Cruz y Rios (1776-1853). It provides unpublished

archive references and new pictures that can be attributed to him for the purpose of better understanding the

value of his work, always with contextual attention. One of the objetives is to characterize him as an author

close to the Enlightenment, common to other Canarian artists of the moment.

Keywords: art, painting, Enlightenment, 18th Century, Canary Islands, engravings, religiosity.

La biografia de ciertos artistas que vivieron en Canarias
el transito de los siglos XVIil 'y XIX no llega a comprender-
se sin el medio en que se inscriben sus trayectorias y el
trabajo afrontado en aquel momento por otros maestros,
hasta el punto de que ese contexto definiria los discursos
estéticos y el debate o la reflexion tedrica que depende
de ellos. Dichas ideas pueden interpretarse como topi-
cos, pero son ajenas a una aplicacion practica en los anéa-
lisis que motivan sus realizaciones y el alcance estilistico

que presuponemos a menudo. El problema es mayor
cuando la documentaciéon impide conocer tales apor-
tes y lo que deriva de unas vidas difusas e itinerantes
como las suyas, condicionadas a veces por aspectos que
trascienden a los asuntos previsibles de tipo personal o
profesional. Nos enfrentamos entonces a un panorama
complejo y errético en los planteamientos de interpreta-
cion, que no se presta a lecturas lineales o, al menos, a
unos discursos concretos para comprender la diversidad

1 Direccion General de Cultura y Patrimonio Cultural, Gobierno de Canarias. ORCID: orcid.org/0000-0001-9016-2529.

Correo electronico: jlorlim@gobiernodecanarias.org.
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de casuisticas que llegaron a darse al mismo tiempo en
el medio peninsular, las islas y los territorios del Nuevo
Mundo?.

Manuel Antonio de la Cruz (1753-1809), padre y mentor
del retratista Luis de la Cruz y Rios (1776-1853), es un
ejemplo elocuente de dichos presupuestos en un entor-
no préximo y cambiante [fig. 1]. A pesar de lo que vamos
conociendo de su biografia, no deja de ser un creador
esquivo e incomprendido, que requiere mayor atenciéon
en nuestro tiempo. Con él, ademas, muchos contem-
poraneos tuvieron una percepcién contraria respecto al
valor que su actividad adquiri6 a finales del siglo XVIII.
Ese hecho no deja de ser una paradoja mas, porque, al
tiempo que se presentaba en Lanzarote como «profesor
del arte de la pintura y la talla», el obispo Antonio Tavira
advirtié que su hijo Luis, quien lo habia retratado durante
el verano de 1792 en Teguise, era un artista prometedor.
Senald en tal sentido que «el padre de este chico es un
pintor con pocos principios», algo que previene sobre la
percepcion real que existia de sus capacidades (Con-
cepcion Rodriguez, 20044, p. 480). Dicha idea contrasta
con las opiniones que el mismo De la Cruz manifesta-
ba en aquel tiempo, porque, entre otras circunstancias,
cuestiond el trabajo que algunos carpinteros o retablistas
venian desarrollando en las islas. De ahi que defendiera
siempre la superioridad de sus creaciones frente a las de
unos oficiales sin instruccién ni principios, cuyas obras,
sefiala, «causan risa por las distribuciones y medidas mal
templadas» (Concepcion Rodriguez, 1995, p. 369).

La capacidad de aparentar o asumir un rol distinto al cono-
cido anteriormente resulta consustancial al nuevo estatus
que los artistas adquirieron durante la crisis del Antiguo
Régimen, cuando muchos aspiraron a un reconocimiento
que eludiese la consideracion previa de artesanos u ofi-
ciales sin fundamentos teéricos. En ese sentido, Manuel
Antonio de la Cruz es, junto al también pintor Cristébal
Afonso (1742-1797), un caso recurrente para abordar
dicho fenémeno en Canarias, donde Juan de Miranda
(1723-1805) difundia ya un arte de la pintura nuevo, que
alentaban modelos de gran modernidad, la experiencia
acumulada tras un largo viaje por tierras peninsulares, el
ideario académico y cuanto era inherente a él por circuns-
tancias ajenas a la praxis artistica (Lorenzo Lima, 2011).
En ese mismo entorno, que tampoco resulta ajeno a la tra-
yectoria de un elevado nimero de autores que conocieron

m Congge

Fig. 1. José Agustin Alvarez Rixo: Manuel Antonio de la Cruz.
Biblioteca Universitaria de La Laguna (Fondo Alvarez Rizo).
Foto: BULL.

por distinta via los ideales del Neoclasicismo (Rodriguez
Gonzalez, 1986), centraremos la atencién ahora.

Los aspectos descritos se antojan determinantes y con-
viene advertirlos de entrada, puesto que el bagaje histo-
riografico no centra la atenciéon en cuestiones estéticas y
contextuales muchas veces. Desde el siglo XIX, cuando
José Agustin Alvarez Rixo escribié una primera semblan-
za sobre el artista (2003), se sucedieron diversas contri-
buciones que han ayudado a perfilar su biografia e iden-
tificar los trabajos que firmo, estan documentados o se le
podian atribuir por razones diversas. En ese sentido, los
aportes puntuales de Guigou y Costa (1945), De la Rosa
Olivera (1943 y 1945), Padrén Acosta (1952) y Tarquis
Rodriguez (1958), entre otros, fueron sintetizados por
Calero Ruiz (1982) en la Gnica monografia que se ha pu-
blicado hasta el momento®. En ella y en los comentarios
oportunos de Rodriguez Gonzéalez (1986) sobre la faceta
pictérica queda fundamentado un bagaje que mas tarde
renovd Concepcion Rodriguez, a quien se debe, entre

2 Asilo defienden varios investigadores a la hora de interpretar la pintura en
ambos virreinatos de América, tal y como revelan los estudios contenidos en
Alcala y Brown (ed.) (2014).
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3 Al recogerse en este libro gran parte de la bibliografia previa y el material
de archivo conocido, siempre que sea posible citaremos a partir de él para
simplificar las notas correspondientes.
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otros méritos, el descubrimiento de trabajos suyos en la
isla de Fuerteventura (1995) y de pormenores que con-
dicionaron la existencia del artifice y de sus familiares le-
jos de Tenerife (2004). Ahora, cuando conocemos mejor
el panorama artistico de Canarias a finales del Antiguo
Régimen, resulta oportuno volver sobre esos asuntos y
definir con otro alcance las coordenadas vitales y profe-
sionales del autor, siempre en clave contextual.

Sin obviar tal idea como hilo conductor o premisa para
el analisis, un objetivo tan complejo no puede eludir una
evidencia mas: la situacién de Manuel Antonio de la Cruz
es sintomatica de los problemas que origina el estudio de
los fendbmenos pictéricos a partir de cuestiones forma-
les o propiamente cronolégicas, que olvidan a menudo
presupuestos genéricos. Una historia del arte mal dividi-
da en siglos y estilos no ha esclarecido el medio en que
transcurre su labor, porque, como muchos coetaneos, el
maestro portuense fue participe de un complejo credo
estético. Algunos lienzos que recuperamos y otros que
le atribuimos en este articulo demuestran que no se li-
mitd a un Unico lenguaje, por lo general poco receptivo
al cambio. Al contrario, la trayectoria reivindicada ahora
ejemplifica el avance que la pintura islefia tuvo en aquel
tiempo. Se supone que sus primeros trabajos guardan re-
lacién con maestros que asumian y reinventaban los mo-
dos de Cristébal Hernandez de Quintana (1651-1725),
para atenerse luego a una evolucién que lo aproxim pri-
mero a las formas de Juan de Miranda y finalmente a los
postulados del clasicismo, quizd con mas limitaciones
de las que parece a simple vista. Es, en si misma, una
sintesis de los modos o recursos que se dieron entonces
en las islas y del alcance que el gjercicio artistico tuvo
entre unos coetaneos que por primera vez empezaban
a ser conscientes de los estilos, de los planteamientos
técnicos, del valor que la praxis adquirié como reflejo de
un debate intelectual y, sobre todo, de los modelos recu-
rridos o reinterpretados con autonomia en diversos tra-
bajos. A esas cuestiones, debidamente contextualizadas
en clave personal y creativa, prestaremos atencion en los
epigrafes que siguen.

Una biografia incompleta

Podria decirse que la distincion de Manuel Antonio de la
Cruz comienza con una voluntad firme de esclarecer su
biografia, sobre la que existen opiniones contrapuestas
desde la década de 1940. Los aspectos fundamentales
de ella son conocidos gracias a las sintesis que aporta-

ron Calero Ruiz (1982, pp. 29-35), Rodriguez Gonzalez
(1986, pp. 161-164) y Concepcién Rodriguez (1995,
pp. 361-380), pero sus hechos méas notables no con-
viene valorarlos en clave menor o localista. La trayec-
toria de un autor tan variable nos ayuda a comprender
el alcance de un trabajo prolongado en el tiempo y de
los condicionantes que la hicieron posible durante una
época de cambios sociales, novedades en lo cultural y
pocas transformaciones respecto a hechos globales que
influian en la vida cotidiana de sus protagonistas y coe-
taneos. En ese sentido, las andanzas conjuntas de los De
la Cruz se podrian estimar como resultado de un senti-
miento generalizado o, al menos, coman entre artistas y
creadores que revelan afinidad entre si, cuya aspiraciéon
era dar respuesta a demandas que estaban perfecta-
mente alineadas con las expectativas del tiempo que les
tocé vivir (Lorenzo Lima, 2011).

Los primeros datos a revisar tienen que ver con el naci-
miento y las circunstancias que posibilitaron el bautismo
de Manuel Antonio de la Cruz. La identificacién de su par-
tida sacramental con la de «Manuel Antonio», «un hijo de
padres no conocidos» que Juan Gutiérrez apadrinaba al
tiempo de ser bautizado en la parroquia de Nuestra Se-
fiora de Francia, llevd a pensar que el pintor habia nacido
en el Puerto de la Cruz antes del 2 de enero de 1750%.
En ese sentido, una tradicion oral, que los bidgrafos del
siglo XIX refirieron a modo de anécdota y no cuenta con
respaldo documental, recuerda que pudo encontrarse
sobre el fondo de una pipa o dentro de un tonel, al pa-
recer en el callejon del Juego (Padrén Acosta, 1947). Un
siglo después, Alvarez Rixo (2003, p. 164) explicaba que
«le hallé cierto tonelero que vivia cerca y le educéd». Tal
circunstancia invitaba a creer que el mismo Gutiérrez fue
su descubridor o alguien préximo a un suceso tan fortui-
to (Guigou Costa, 1945, p. 260), aunque es poco lo que
sabemos de dicho personaje y, menos aun, de un vinculo
hipotético y regular con el futuro artista®.

Defendemos ahora que su partida de bautismo se co-
rresponde realmente con la de «Manuel Antonio de la

4 AHDLL: FPNSPF. Libro 6 de bautismos, f. 101r. Transcribe y da por valido
ese registro sacramental Calero Ruiz (1982), pp. 29, 61/n° 1, recogiendo el
parecer de investigadores previos como Rosa Olivera (1945), Guigou y Costa
(1945) y Tarquis Rodriguez (1958a), entre otros.

5 Aunque se podrian plantear otras posibilidades, deducimos que el padri-
no debe identificarse con Juan Gutiérrez, natural de La Orotava e hijo de Juan
Gutiérrez Brito y Maria del Rosario. En mayo de 1726 cas6 con Tomasa Agus-
tin Machin, natural del Puerto de la Cruz e hija, a su vez, de Pedro Machin y
Tomasa de los Santos (AHDLL: FPNSPF. Libro 4 de matrimonios, ff. 15v-16r).
Con ella tuvo al menos ocho hijos, que fueron bautizados en la Parroquia de la
Pefia de Francia entre mayo de 1727 y diciembre de 1750 (AHDLL: FPNSPF:
Libro 5 de bautismos, ff. 33r, 92r, 108ry libro 6 de bautismos, ff. 16r, 41v,
67v, 83r, 109r).
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Cruz», otro expésito o hijo de padres no conocidos que
el 21 de septiembre de 1753 recibi6 el bautismo en el
mismo templo. Avalan esa posibilidad la concreciéon del
apellido o sobrenombre De la Cruz y la identidad de su
padrino, que en dicha ocasién fue Manuel Pérez®. Natu-
ral del Puerto de la Cruz, este vecino contrajo matrimo-
nio con la también portuense Agustina Lorenzo y meses
después naci6 su hija Antonia Manuela Pérez. Ella fue
bautizada en la misma localidad en abrilde 17177y cas6
con Clemente Dominguez, originario del Realejo de Arri-
ba, en febrero de 17408, por lo que en diciembre de ese
afio bautizaron a un primery quiza Gnico hijo en la iglesia
parroquial de la Pefia®.

La cita de esta «buena mujer» se antoja fundamental e
insiste en la conveniencia de retrasar tres afios el naci-
miento de Manuel Antonio, ya que, al tiempo de testar en
Teguise en 1787, declaraba haberlo criado y educado.
Tal vez ella hered6 el cometido que su padre habia asu-
mido en primera instancia, al figurar Manuel Pérez como
padrino en el registro sacramental*®. A buen seguro, Ma-
nuela Antonia lo designé como albacea y heredero por
ese motivo (Concepcién Rodriguez, 2004b, p. 74), sin
aportar otras pistas al respecto. Cabria suponer, pues,
que los Pérez alentaron su formacién con el pintor José
Tomas Pablo (...1718-1778)™ y lo mantuvieron hasta
que pudo independizarse, pero el asunto no queda claro
si atendemos a referencias o fuentes complementarias.
Sorprende, sin embargo, que los libros sacramentales
de la Pefia de Francia no registren otros hijos de dicho
matrimonio, con los que el pintor conviviria; y hasta
donde se sabe, tampoco existen datos ni indicios para
identificar con posterioridad a sus padres politicos o de
adopcion. Aunque no coinciden todas las referencias,
sobreentendemos que, segln el padrén poblacional de
1779, integraban la misma familia que habité en la casa
nimero 91 del centro de Puerto de la Cruz!2.

6 AHDLL: FPNSPF. Libro 6 de bautismos, f. 131r.
7 AHDLL: FPNSPF. Libro 4 de bautismos, f. 62v.
8 AHDLL: FPNSPF. Libro 5 de matrimonios, f. 28r.

9 De nombre Francisco Javier, fue apadrinado por Pedro Martin Ravelo.
AHDLL: FPNSPF. Libro 6 de bautismos, f. 28r.

10 AHDLL: FPNSPF. Libro 6 de bautismos, f. 131r. Tampoco parece casual
que el nombre impuesto al bautizado invierta los que tuvo su tutora: Antonia
Manuela y Manuel Antonio.

11 El vinculo entre ambos artistas surge a partir de un comentario de Al-
varez Rixo (2003), pp. 164-165, analizado con otro criterio por Calero Ruiz
(1982), pp. 29-30 y Rodriguez Gonzalez (1986), pp. 164-166.

12 El padron de ese afio refiere que en ella vivian el tonelero Clemente
Domingo y Antonia Maria, su mujer, quien sabia coser y hacia encajes. Jun-
to al criado Juan Dominguez, todos ellos lo «pasalba]n razonablemente».
ARSEAPT: Fondo Real Sociedad. RS 22 (22/22), ff. 155r-204r. Cit.
Ramirez Garcia (2023), p. 93.
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Sea como fuere, no volvemos a tener noticias de Manuel
Antonio de la Cruz hasta que medi6 la década de 1770.
Poco antes, en septiembre de 1773, firmaba una carta de
poder para que los procuradores Luis Domingo Albelo y
Francisco Antonio Alvarez de Ledesma lo representaran
en un pleito que sostuvo con el también vecino del Puerto
de la Cruz Pio de Calar, al parecer por unas «palabras de
injuria» que ambos intercambiaron (Calero Ruiz, 1982, p.
77). En ese tiempo, cuando superaba los veinte afios de
edad, se relacioné con la dindmica mercantil del lugar y
los burgueses que regian varias casas de comercio, puesto
que algunos documentos previenen sobre un trato cercano
con Tomas Cologan Valois (1743-1810) y otros familiares
y empleados suyos. A él dirigié una carta donde reclama-
ba en octubre de 1777 el pago de dos pesos por «las dos
ocasiones [en] que fui a evaluar a la casa de inventario»'?,
algo que, sin quererlo, confirma su dedicaciéon temprana a
las tareas comunes de tasacién o peritaje de bienes.

A finales de abril de 1775 contrajo matrimonio con la
joven Juana Josefa Nepomuceno Rios y Camacho (Rosa
Olivera, 1945, pp. 86-87), a buen seguro con la com-
placencia de sus allegados!*. Ella era hija del maestro
carpintero Juan Antonio Rios o de los Rios, natural de La
Orotava, y de Josefa Camacho, nacida en el Puerto de
la Cruz en mayo de 17545, quienes, a su vez, habian
casado en la Parroquia de Nuestra Sefiora de la Pefia de
Franciaen marzode 174916 El enlace que nos ocupa con
Juana Nepomuceno fue un incentivo para el joven pintor,
porque, como era previsible, los hijos o descendientes
propios no tardaron en llegar. Aunque solo alcanzaron la
madurez Luis Paulino y Juana Evangelista de la Cruz y
Rios, nacidos respectivamente en junio de 1776 y sep-
tiembre de 1780, los registros parroquiales del Puerto
de la Cruz documentan el bautizo de al menos una nifia
més, Gregoria Juana, en enero de 1778, Araiz de ellos,
si atendemos a la identidad de sus padrinos, se prueba
la cohesion del grupo familiar y las relaciones que ambos
contrayentes alentaron en un entorno proximo?é,

13 AHPT: AZC. Correspondencia, cajas sin clasificar [al tiempo de su con-
sultaen 2011].

14 Partida contenida en AHDLL: FPNSPF. Libro 6 de matrimonios, f. 143y,
que transcribe Calero Ruiz (1982), p. 62.

15 AHDLL: FPNSPF. Libro 6 de bautismos, f. 136v.

16 AHDLL: FPNSPF. Libro 5 de matrimonios, ff. 111r-111v. Al margen de
la citada Juana Josefa, bautizaron a dos hijos mas en el Puerto de la Cruz:
Miguel en mayo de 1751 y José Francisco en noviembre de 1758 (AHD-
LL: FPNSPF. Libro 6 de bautismos, f. 112r vy libro 8 de bautismos, f. 11r). El
segundo fallecié un afio después, en noviembre de 1759 (AHDLL: FPNSPF.
Libro 6 de entierros, f. 55r).

17 AHDLL: FPNSPF. Libro 8 de bautismos, f. 192v y libro 9 de bautismos,
ff. 28v, 68v.

18 No parece casual que John o Juan Wagh fuera padrino de Gregoria Juana
en 1778y Luisa Estévez y Wagh de Juana Evangelista tres afos después.
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Fig. 2. Firmas de Manuel Antonio de la Cruz. Archivo Municipal
de Puerto de la Cruz. Foto: Juan Alejandro Lorenzo.

La situaciéon del matrimonio fue dispar siempre. Manuel An-
tonio no aportd caudal ni enseres propios al tiempo de casar,
pero, por el contrario, su mujer contaba con un patrimonio
estimable y el respaldo econémico de los que acabaron sien-
do suegros del maestro pintor (Rodriguez Gonzalez, 1986, p.
161). En cualquier caso, dichos recursos no procuraron esta-
bilidad ni tantos beneficios a la familia que ambos conforma-
ban. Como recordé la misma Juana Josefa al testaren 1801,
después del enlace tuvieron que vender joyas y mobiliario
para sostenerse «en todos aquellos tiempos que por falta de
trabajo personal nos era preciso alimentarnos y seguir con el
decente porte de nuestra crianza, particularmente para aten-
der a (...) mi marido en las enfermedades que sufrié» (Rosa
Olivera, 1945, pp. 86-87). Valoraba entonces que «ni con la
vifia y las tierras compradas en Lanzarote, ni con mucho mas
valor se podria reponer el de la casa (...) terrera del Puerto
de La Orotava [que transfirieron] y el de las prendas y mue-
bles expendidos que traje a dicho matrimonio»*®. En efecto,
varios documentos refieren la mala salud que tuvo siempre
el artista y un riesgo real de muerte en mayo de 1784, mien-
tras residia en Fuerteventura. No parece casual, pues, que
Agustin Cabrera Betancourt, mayordomo del templo matriz
de aquellaisla, lo refiriera como «un hombre de poca sustan-
cia» (Concepcion Rodriguez, 1995, p. 365).

19 Trabajamos con una copia de dicho documento, inserta en AHDLL:
FPSDLL. Legajo 4 de testamentos, ff. 229v-230r.

A pesar de tanta adversidad, Manuel Antonio tuvo un trato
excelente con los miembros de su familia politica, hasta el
punto de que el padrén vecinal de 1779 lo describe resi-
diendo junto al suegro, ya viudo, en una casa de su propie-
dad existente en el barrio o distrito de La Hoya?°. Identifica-
do con el nimero 79, en dicho inmueble convivian el mismo
Juan Antonio Rios, el pintor y su mujer Juana Nepomuceno
junto al primer hijo de ambos, el futuro retratista Luis de la
Cruz, quien tenia ya tres afios y aprendia a leer. Al igual que
la citada Juana Nepomuceno de los Rios, las criadas Amé-
rica, de 28 afos, y Agustina, de tan solo 11 afos, sabian
hilar, coser y hacer encajes, de modo que su trabajo cotidia-
no incrementaba la economia de un hogar donde no existié
tanto caudal. Los apuntes del mismo padrén refieren que
en «la casa (...) hay comodidad y se portan con decencia»,
sefialando, incluso, que todos los moradores «viven de su
trabajo e industria (...), tienen diferentes casas terreras y un
caballo de alquiler»?*.

Suegro y yerno figuran como testigos y participantes en la
eleccion de los cargos publicos del Puerto de la Cruz a fi-
nales del afio 1777, si bien Manuel Antonio lo habia hecho
en solitario el afo anterior. Ademas, ambos asistieron en
compaiiia de los «vecinos notables del lugar» a las juntas o
asambleas celebradas en 177822, El pintor firmé las actas
de estas reuniones como Manuel de la Santisima Cruz o de
la Santa Cruz, dandose la coyuntura de que dicho apelativo
fue borrado luego para simplificar su nombre al de Manuel
Antonio de la Cruz o, mayoritariamente, Manuel de la Cruz
[fig. 2]. Aunque parece anecdbtica, en esa préactica descu-
brimos un intento de enmascarar u ocultar los origenes sen-
cillos, puesto que las formas elegidas inicialmente remiten
a una naturaleza expésita. El relieve alcanzado después de
1775 con su matrimonioy la familia que empezaba a formar
explicarian tal determinacién, pero, atendiendo a los regis-
tros sacramentales de mediados de siglo, descubrimos que
el sobrenombre De Cruz o De la Cruz no fue recurrido cuan-
do se produjo su bautizo. El predominante entonces para los
hijos de padres no conocidos en el Puerto de la Cruz era De
la Pefia, en alusion a la titular del templo donde recibieron el
primer sacramento?:.

20 Maria Josefa Camacho, suegra del pintor desde hacia unos meses, falle-
ci6 en el Puerto de la Cruz a finales de junio de 1775. AHDLL: FPNSPF. Libro
6 de entierros, f. 168v.

21 ARSEAPT: Fondo Real Sociedad. RS 22 (22/22), ff. 155r-204r. Cit. Ra-
mirez Garcfa (2023), p. 228.

22 AMPC: Libro del pueblo (1772-1782), ff. 27r-27v, 28r-28v, 30r-30yv,
34r, 35r-36v, 39v-42v, 56r-56v.

23 Sitomamos como referente el libro 6 de bautismos (1738-1754), solo
hay constancia de un nifio al que se impuso el apelativo o sobrenombre De la
Cruz, que identificamos ahora con el artista. En cambio, De la Pefa fue otor-
gado a un total de 14 expositos o hijos de padres no conocidos. Cfr. AHDLL:
FPNSPF. Libro 6 de bautismos, ff. 42r, 49r, 52r, 57r, 60r, 60v, 69r, 82v, 91r,
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Una determinacion tan clara de progreso y mejorfa en lo
social no escapa a acciones promovidas en aquel tiempo
por Manuel Antonio de la Cruz y su mujer, quienes, inclu-
so, residieron en otras islas junto a Juan Antonio Rios y
los hijos que ya tenia el matrimonio. De ahi que durante
las décadas de 1770 y 1780 el pintor asumiera encar-
gos en solitario o junto a su suegro, siempre de manera
efectiva. En abril de 1783, por ejemplo, se comprometié
con el beneficiado y mayordomo Juan Mateo Cabrera a
construir unas andas de baldaquino para la efigie titular
de la parroquia de Betancuria, cuyos materiales serian
comprados por mediacién suya en la isla de Tenerife. El
problema vino dado por el sobrecoste de 200 pesos que
tuvo dicho trono, de modo que el citado Agustin Cabrera,
nuevo responsable de la fabrica, no quiso asumir el pago
de tal cantidad y originé un pleito de gran interés por los
argumentos expresados. De las declaraciones del litigio
deducimos que el artista residia junto a su suegro en la
localidad de La Oliva, que pudo trasladarse una tempo-
rada a Betancuria para adelantar la obra y que los Cé6-
logan propiciaron la compra de madera de pinsapo con
la que darle término, ademas de otra porcién menor de
madera de castafo en Los Realejos y hasta cien libros de
pan de oro en Santa Cruz de Tenerife?*.

Lo importante ahora es que esas andas, descritas siem-
pre como «grandes (...) y sobredoradas», fueron evalua-
das por maestros residentes en la isla y generaron cierto
malestar entre ellos, quizd porque el trabajo conjunto
de Rios y De la Cruz limitaba sus aspiraciones laborales
en un medio conservador y poco dado al cambio (Con-
cepcion Rodriguez, 1995, p. 365). En todo caso, cabria
identificar dicho encargo con el trono o baldaquino sub-
sistente en la misma parroquia, cuya morfologia y estruc-
tura previenen sobre la estilizacion de un modelo usual
para carpinteros y plateros de Tenerife durante el siglo
XVIlI. Los pilares abalaustrados de fino porte y volumen,
el basamento ligero de lineas quebradas, el cielo con for-
mas mixtilineas y las piezas que subsisten de los airosos
remates acentlan la idea de su «exquisita manufactura»,
que el artista reivindic6 en todo momento?s.

Los afios de residencia en Fuerteventura propiciaron el
trato de Rios y De la Cruz con el beneficiado del templo
de La Oliva Pedro Acosta Ponce, quien declaré a favor

1056r, 107r, 131r, 132r, 134r, 136v.

24  AHDLP: Seccion 8, parroquial. Caja «Parroquias de Fuerteventura», sin
clasificar [al tiempo de su consulta en 2008].

25 AHDLP: Seccion 8, parroquial. Caja «Parroquias de Fuerteventura», sin
clasificar.

46

de su causa en el pleito de las andas (Concepcion Rodri-
guez, 1995, p. 366). No extrafia, pues, que entre 1783
y 1785 Manuel Antonio afrontase diversos trabajos en la
parroquia de Nuestra Sefiora de la Candelaria por indi-
cacion suya y del mayordomo Julian Leal Sicilia, cuestio-
nado luego por Agustin Cabrera como sucesor en dicha
responsabilidad. En marzo de 1785 el propio pintor enu-
meraba las acciones emprendidas, limitadndolas al pinta-
do y dorado de las puertas de la sacristia, del nicho de la
Virgen en el mismo presbiterio que presidia ya el «altar
de pinturas» regalado por Juan de Miranda, de las sillas
de la sedey, sobre todo, del nuevo pulpito y su tornavoz a
juego, que el carpintero Juan Vicente Cairés habia cons-
truido en la misma localidad junto a dos oficiales més.
Aunqgue hubo desajuste con el oro invertido finalmente
en ambas piezas, el artista cobro por su trabajo veinte fa-
negas de trigo y veinte mas de cebada (Lavandera Lopez,
2011, p. 177).

Las «efigies de los evangelistas» que decoran el pulpito,
pintadas sobre «unas laminas de madera (...) con moldu-
ras recortadas» a las que dio forma el maestro Domingo
Delgado, evidencian los derroteros artisticos de Manuel
Antonio de la Cruz en aquel momento [fig. 3]. Ya se habia
especulado sobre su autoria a partir de la comparativa
con otras conservadas en el Puerto de la Cruz (Rodriguez
Gonzalez, 1986, p. 167), pero la dependencia de cada
figuracion respecto a modelos de origen nérdico e italia-
no, la unidad del colorido entre ellas y la simpleza de las
formas definen su estilo temprano, antes de que los idea-
les neoclasicos condicionaran un trabajo mas esporadi-
co por parte suya con los pinceles. Correspondi6 a Juan
Antonio Rios, su suegro, evaluar el gasto realizado en las
sillas y el mismo pulpito, sefialando, como «facultativo
en todo género de carpinteria» y «perito (...) de todas las
obras de carpinteria, de arte y otros estilos», que la suma
de 958 reales y 6 cuartos resultaba acorde a los bienes
concluidos antes de que emitiera el informe en agosto de
1786 (Lavandera Lopez, 2011, pp. 174-175).

Manuel Antonio de la Cruz era ya un autor de referen-
cia, por lo que tampoco extrafia que se vinculara a otras
empresas artisticas de la misma isla de Fuerteventura o,
incluso, de Tenerife y de Lanzarote, donde residi6 varios
afos durante la década de 1790. Anterioresa 1782 son,
por ejemplo, las pinturas murales que decoran el presbi-
terio de la ermita de San Pedro Alcantara en La Ampu-
yenta, cuya simplicidad en las formas copiando recursos
previos de Miranda, lo convencional del mensaje ico-
nografico y las recreaciones arquitecténicas a partir de
modelos que proporciond el tratado sobre perspectiva
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Fig. 3. Pulpito. Parroquia de Nuestra Sefiora de Candelaria, La
Oliva. Foto: Juan Alejandro Lorenzo.

de Andrea Pozzo, que conocia y al que recurrié en otras
ocasiones, podrian asociarse con su actividad lejos del
Puerto de la Cruz. No obstante, en un Gltimo estudio nos
decantamos por atribuirlas con dudas a Cristoébal Afon-
so (Lorenzo Lima, 2021, pp. 15-17). Al margen de otras
consideraciones, lo notable es que antes de su traslado a
Lanzarote con un caracter permanente se habia conver-
tido en un maestro verséatil y resolutivo, cuyos encargos
contemplaron labores propias de madera o carpinteria
por el auxilio que su suegro le prestaba siempre (Con-
cepcion Rodriguez, 1995, pp. 364-367).

Hacia 1788 el artista, su mujer y los dos hijos acordaron
establecerse en Teguise junto a Juan Antonio Rios, quien
un afo antes fue elegido alcalde del oficio de carpinte-
ria por los regidores del Cabildo (Torres Torres, 2024,
p. 462). El deseo de fijar alli su domicilio y taller puede
constatarse al conocer las compras que todos ellos reali-
zaron después en dicha isla (Rodriguez Gonzélez, 1986,
p. 162), las deudas contraidas con algunos vecinos y las
escrituras de poder que firmaron para tal propésito, ya
que antes venderian una casa del Puerto de la Cruz que
formaba parte de la dote de Juana Nepomuceno Rios
(Concepcion Rodriguez, 1995, pp. 367-368). Asi lo re-
fiere la propia implicada en su testamento de 1801, don-
de, incluso, enumera las propiedades adquiridas a raiz
de una itinerancia irregular entre islas. En ese entonces
le pertenecian cuatro casas terreras en el barrio de la Za-
mora del Puerto de la Cruz, tres mas en dicha localidad y
otra en el céntrico barrio de La Hoya, que habia edificado
su padre y sirvi6 de «hogar principal» a la familia durante
una larga temporada. A ellas se suman las tierras com-
pradas en Lanzarote junto a su marido, que fueron un pe-
dazo de vifia, un cercado con cinco fanegas y media, un
pedacillo de tres almudes y otra fanega «donde llaman
la Montafia de la Vieja»?. Desde alli ambos atendieron
asuntos econémicos y sus posesiones en el Puerto de
la Cruz, ya que, por ejemplo, algunas cartas delatan un
trato continuo con la casa Cologan durante la década de
1780 (Rodriguez Morales, 2016, p. 31).

Laboralmente, los afios de estancia en Lanzarote, quiza
algo menos de una década, no fueron faciles por el en-
frentamiento de Manuel Antonio con maestros que traba-
jaban enlaisla, sobre todo con carpinteros que eludian los
rigores y el control de aquel tiempo (Concepcién Rodri-
guez, 1995, pp. 368-373). Una determinacion de ese tipo
queda avalada por el estatus de su suegro, quien, hasta

26 AHDLL: FPSDLL. Legajo 4 de testamentos, ff. 228v-229v.
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donde se sabe ahora, ostent6 el cargo de alcalde del oficio
de carpinteria hasta 1792 (Torres Torres, 2024, pp. 462,
479,508, 527, 543). La aspiracion de ambos por impo-
ner la normativa en vigor y ganar el respaldo de persona-
jes notables como los obispos o los regidores del Cabildo
son indicios notorios en tal sentido, ya que el pintor cono-
ci6 a Antonio Tavira en Teguise durante el verano de 1792
e intentd obtener su proteccion (Lorenzo Lima, 2026, en
prensa). En todo caso, las posibilidades de trabajo que
tuvo alli como «maestro pintor» y «profesor del arte de la
talla» no eran tantas como él y sus allegados esperaban.
A ese periodo corresponde, sin embargo, el cuadro de las
Animas del Purgatorio que preside un altar propio en la
parroquia del pueblo de Tinajo, datado en 1793 y no en
1804 como se venia argumentando (Concepcién Rodri-
guez, 1995, p. 367), y quizé el pequefio lienzo de Santia-
go Apostol que conserva la ermita de Tahiche, para el que
llegd a plantearse también una datacion tardia (Hernan-
dez Socorro, 2014, p. 191).

Los intereses del matrimonio De la Cruz y Rios no eran
solo artisticos o laborales en aquellos momentos, de
modo que ese hecho obligaba a que el pintor cambia-
ra de residencia permanentemente. En diciembre de
1791, por ejemplo, Manuel Antonio asistié a las juntas
vecinales donde pudieron elegirse los cargos publicos
del Puerto de la Cruz para el afio siguiente?’; y en enero
de 1792, semanas después, fue arrestado en Lanzarote
junto a Carlos Méndez y Antonio Guerra Suarez por irre-
gularidades en la eleccion de los cargos de diputados de
abastos y sindico personero de aquella isla, cuya nulidad
defendieron los implicados (Rodriguez Gonzélez, 19886,
p. 162). Un afio antes fue elegido por los regidores de su
Cabildo como diputado para el control de la alhdndiga o
posito comunal (Torres Torres, 2024, p. 536). Al margen
de esa coyuntura, las amistades y los contactos surgidos
en las islas orientales propiciaron encargos sustancio-
sos después de 1795. Sabemos ahora que Antonio de
Torres y Ribera, vicario y beneficiado de la parroquia de
Teguise, le encomend6 la construccién, el montaje y qui-
za la pintura y el dorado del retablo de madera que iba
a erigir en una capilla que habia edificado en ella para la
escultura de san José con el Nifio (Lorenzo Lima, 2026,
en prensa).

Un requerimiento de dicho sacerdote, firmado a princi-
pios de 1796, aclara que el maestro residia ya en Las

27 AMPC: Libro de elecciones de empleos publicos, acuerdos y provisiones
(1783-1803), ff. 65r-66r.
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Palmas de Gran Canariay que Torres reclamé su traslado
junto al mismo retablo, que «es regular (...) se halle (...)
en el dia muy adelantado»?®. Nada mas sabemos de esa
obra perdida a raiz del incendio que arruiné la iglesia en
1909, pero resulta de interés porque, gracias al trabajo
previo de su suegro, De la Cruz avalaria el prestigio ga-
nado como «oficial de carpintero» (Lorenzo Lima, 2026,
en prensa). En todo caso, los intereses y la residencia del
maestro portuense se dirigieron entonces a la capital de
Gran Canaria, donde consta que vivié de modo perma-
nente junto a su familia y ejercié varios afilos como pintor
(Calero Ruiz, 1982, p. 31), tasador de manufacturas ar-
tisticas (Rodriguez Gonzalez, 1986, p. 163) y dibujante
para ilustrar pleitos dirimidos por la Audiencia (Quinta-
na Andrés y Socorro Santana, 2020, p. 6). Este periodo
coincide con un tiempo de actividad constante en torno
al obrador de José Lujan Pérez (1756-1815), cuyas es-
culturas encarné y estof6 con éxito (Calero Ruiz, 2007,
pp. 167-172).

Es probable que la estancia en Gran Canaria se valora-
ra siempre como temporal, porque, mientras residia alli,
Manuel Antonio no descuid6 el adelanto de sus propie-
dades en Lanzarote y Tenerife. Por ese motivo, en agosto
de 1799 dio poder a su hijo Luis, avecindado ya en el
Puerto de la Cruz, para que administrara el alquiler de
las casas que Juana Nepomuceno Rios aport6 al tiempo
de casarse y se encontraban en dicha localidad bajo el
cuidado de Francisco Goyri (Rodriguez Gonzéalez, 1986,
p. 163). En todo caso, el siguiente destino del matrimo-
nio no fue el valle de La Orotava. Manuel Antonio de la
Cruz, Juana Nepomuceno y su hija Juana Evangelista,
que estuvo siempre en compafiia suya y no habia casado
aun, pasaron a vivir en la ciudad de La Laguna durante
los primeros afios del siglo XIX. Alli fallecié su mujer en
diciembre de 1801 (Tarquis Rodriguez, 1958a), pero en
el testamento que dictaba semanas antes hizo una me-
jora en favor de la citada Juana Evangelista de la Cruz
y Rios (Calero Ruiz, 1982, pp. 31-32, 66-68). A pesar
de que en él designaba a los dos hijos que iban a sobre-
vivirle como Unicos herederos, sus sentidas y emotivas
declaraciones, que reflejan muy bien las vivencias de
un matrimonio inconsistente por problemas de trabajo
y salud, no olvidaron el cuidado que ella les brindd por
cuanto «ha sido y es la que siempre nos ha acompafado
y sufrido las incomodidades de uno y otro, causadas por
nuestras enfermedades»?®.

28 AHN: Consejos. Legajo 16.845.
29 AHDLL: FPSDLL. Legajo 4 de testamentos, ff. 230r-230v.
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La muerte de la matriarca familiar obligd a que la heren-
cia estipulada se repartiera meses mas tarde entre el
marido y ambos hijos, liberandoles asi de la administra-
cion posterior. Luis de la Cruz contrajo matrimonio con
Francisca Casafas en enero de 1796 y contaba ya con
una familia propia en el Puerto de la Cruz, donde nacie-
ron hasta cinco hijas (Calero Ruiz, 1982, p. 32) y gjerci6
como alcalde real en 1808 (Padrén Acosta, 1952, pp.
20-24). Por su parte, Juana Evangelista trabajaba como
bordadora y gané una autonomia mayor durante aquel
tiempo, aunque fallecia de forma repentina en La Laguna
a finales de septiembre de 1808 (Guerra, 1976, t. lI, p.
63). Anteriormente habia desposado en Santa Cruz de
Tenerife con el escribano Enrique José Rodriguez (Alva-
rez Rixo, 2003, p. 165). Entretanto, Manuel Antonio casé
con Casta Quintero y Estévez, viuda, a su vez, de Pedro
Ramén Fernandez de Sosa (Rosa Olivera, 1943, p. 91).

Este segundo matrimonio, que no tuvo descendencia,
pudo deberse al clérigo José de la Concepciéon Quinte-
ro y Estévez, quien era entonces parroco del pueblo de
Tejina. Consta que el pintor residié en su casa mientras
doraba y pintaba el retablo mayor de la iglesia de San
Bartolomé en 1802 (Alvarez Rixo, 2003, p. 165), a buen
seguro antes de que el futuro cufiado oficiara la ceremo-
nia nupcial en La Laguna el 14 de octubre de ese afio
(Rodriguez Gonzélez, 1986, p. 163). El parentesco vy la
residencia durante unos meses en Tejina explican que en
1803 vistiera y estofara una escultura previa de la Vir-
gen de los Dolores para el mismo templo (Padrén Acosta,
1943, pp. 13-15), de modo que, atendiendo a su aca-
bado y a los documentos disponibles, cobra sentido la
hipotesis de que dicha pieza sea un trabajo suyo, no una
creacion mas de José Lujan Pérez (Lorenzo Lima, 20086,
pp. 90-97). Ademas, es probable que participara en el
montaje y la pintura de un retablo nuevo para dicha ima-
gen, costeado antes de enero de 1803 por Quintero, el
capitan Bartolomé Rodriguez y otros devotos (Rosa Oli-
vera, 1943, p. 91).

En esa idea insisten las declaraciones posteriores del
mismo sacerdote, quien, al testar en diciembre de 1828,
recordé que la mayordomia parroquial de San Bartolo-
mé le adeudaba algo méas de 180 pesos por los trabajos
emprendidos en su fabrica a principios del siglo XIX. Ex-
plicaba entonces que «el altar mayor se pinté y dor6 a
mi costa y de los vecinos, como esta escrito en el mismo
retablo», aunque costearia también el plateado de otros
bienes y de las barandas del presbiterio. En relacién con
«la hermosisima y devota imagen de Nuestra Sefiora de
los Dolores», mencion6 exclusivamente que las acciones

en torno a ella se limitaron a la construcciéon de su «reta-
blito» y a los trabajos ya sefialados de pintura, oro y esto-
fa3°, por lo que, a nuestro juicio, ese hecho invalida la au-
toria de Lujan Pérez que el prebendado Antonio Pacheco
(1790-1858) propuso para ella en 18473, No olvidaba,
sin embargo, que en 1802 Quintero y Estévez intervino
el mismo retablo mayor que antes «era de poco gusto
en su arquitectura», de modo que De la Cruz, «el mejor
pintor que habia en las islas», lo pinté «de marmoles y
jaspes que llegan a equivocarse con el natural» (Lorenzo
Lima y Hernandez Gonzélez, 2016, p. 94).

Los encargos recibidos en aquellos momentos y la inercia
familiar, que gravitaba ya en torno a la personalidad emer-
gente de Luis de la Cruz por asuntos artisticos, politicos
y militares, propiciaron que el Gltimo lugar de residencia
para nuestro artifice fuera el Puerto de la Cruz. Alli su hijo
gand una reputacion estimable a partir de 1798, cuando
figura por primera vez como asistente a juntas vecinales
donde se elegian los cargos publicos®2. Antes de 1805
Manuel Antonio pudo instalarse en su localidad natal jun-
to a Casta Quintero, a buen seguro en una de las casas
terreras que habia heredado o en otra que alquilaria para
tal fin. No obstante, al testar en julio de 1809, declaraba
que en aquel tiempo dispuso de una vivienda en La Lagu-
nay «otra propia de mi segunda mujer (...), que [ella] tiene
en Santa Cruz» (Calero Ruiz, 1982, p. 70). Una cercania
mayor respecto a la parroquia de la Pefia de Francia posi-
bilité que recibiera el encargo de modernizar su pulpito y
el retablo donde recibia culto la «devota imagen» del Gran
Poder de Dios, cuya «anticuada construcciéon modifico en
cuanto se lo permitieron, quitandole las hojarascas talla-
das de los cojinetes y [las] parras enredadas que tenia en
las columnas saloménicas» (Alvarez Rixo, 2003, p. 165).
En su reforma se habian atisbado ya modelos de Pozzo y
Palladio que conoci6 a través de publicaciones que po-
sefa (Tarquis Rodriguez, 1958b), pero, a raiz de la Gltima
restauracion del conjunto, verificamos el alto grado de in-
tervencién que tuvo y la solvencia de sus afiadidos, entre
los que se encuentran toda clase de elementos arquitec-
ténicos, varios moldurajes, los adornos en el remate, el sa-
grario de traza palladiana y, sobre todo, un revestimiento
policromo de gran sutileza por el colorido arménico que
procura la imitacion de marmoles y jaspes (Lorenzo Lima
etal., 2012, pp. 45-48).

30 AHPT: PN, 4002 (escribano Rafael Afonso de Armas), ff. 306r-307v.

31 Asi lo plantea en su obra Municipalidad de Tejina, que conocemos a
partir de una version manuscrita y autégrafa conservada en BMSCT: Fondo
Antiguo. Ms 56 (1), s/f.

32 AMPC: Libro de elecciones de empleos publicos, acuerdos y provisiones
(1783-1803), ff. 195v-196w.
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Fig. 4. Giovanni Battista Piazzetta / Marco Pitteri: San Juan
Evangelista. Manuel Antonio de la Cruz: San Juan Evangelista.
Parroquia de Nuestra Sefora de la Peia de Francia, Puerto de
la Cruz. Foto: Juan Alejandro Lorenzo
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Al margen del alcance estético de este proyecto, imbui-
do ya del espiritu clasicista predominante, los trabajos
en el templo parroquial otorgaron una popularidad no-
table a Manuel Antonio y a Luis de la Cruz, puesto que
las reformas del altar y del pulpito fueron sufragadas con
limosnas dejadas en Indias por Francisco Antonio Jorge
y otras que el sacerdote Nicolas Valentin Hernandez,
mayordomo del Gran Poder, habia recaudado entre el
vecindario (Alvarez Rixo, 1994, p. 207). Luis de la Cruz
pintd en aquellos momentos cuatro lienzos de temética
cristolégica que decoran los cuerpos altos del retablo y,
contradiciendo la observacion de Alvarez Rixo (2003, p.
165) y varios investigadores, quizéa la «figura del Salva-
dor» subsistente en el tornavoz del palpito (Lorenzo Lima,
2022, pp. 12-13), que «antes era de tea oscurecida por
los afios» (Alvarez Rixo, 1994, p. 207). En relacién con
el Gltimo, su padre si afrontaria el revestimiento policro-
mo de simulacién marmoérea, los sobredorados que tuvo
originalmente y la representacién en serie de los cuatro
evangelistas que exhibe aun (Tarquis Rodriguez, 1958c¢),
copiando en ella estampas que reprodujeron efigies ana-
logas del pintor veneciano Giovanni Battista Piazzetta
(1682-1754) (Rodriguez Gonzélez, 2001, p. 29). Como
se estudiara luego, dichas iméagenes fueron su epilogo
pictérico y permiten una comparativa con otras que le
atribuimos ahora [fig. 4].

Semanas después de haber concluido unos trabajos de
tanto alcance en la parroquia, Manuel Antonio de la Cruz
falleci6 en el Puerto de la Cruz el 20 de julio de 1809
y al dia siguiente fue enterrado en una sepultura de la
«propia capilla [del Gran Poder de Dios] que acababa
de hermosear» (Alvarez Rixo, 2003, p. 165). Horas an-
tes habia dictado las Ultimas voluntades, donde, entre
otras cuestiones, pidi6 ser amortajado con una sabana
blanca. Reconocié la deuda que sus hijos contrajeron
con él al dividir la herencia materna en 1803, asi como
otros desacuerdos respecto a varios terrenos que seguia
cultivando en Lanzarote y el reconocimiento de los en-
seres comprados durante el Gltimo matrimonio. Acabd
designando a Luis de la Cruz y a Casta Quintero como
albaceas, aunque previno que el montante de sus ren-
tas y bienes no iba a cubrir la deuda contraida con esta
segunda esposa a raiz de los gastos que ocasionaba la
vida conyugal (Calero Ruiz, 1982, pp. 69-70). Tras en-
viudar de nuevo, Casta contrajo matrimonio con Luis de
Armas y vivié durante una temporada en Lanzarote. El 4
de noviembre de 1839 fue enterrada en el cementerio
de Santa Cruz de Tenerife, localidad donde habia muerto
el dia anterior (Calero Ruiz, 1982, p. 65).
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El contexto. Hacia una nueva valoracion del artista

Una trayectoria cambiante e intensa como la de Manuel
Antonio de la Cruz no es ajena a la reformulacién que
el concepto de artista experimentaba entonces, ya que,
en Ultima instancia, hereda las reivindicaciones surgi-
das anteriormente para legitimar su labor y defenderla
como un ejercicio intelectual, no solo mecanico o ma-
nual (Gallego, 1995). Sefialamos antes la alta estima
que este autor concedia al trabajo cotidiano, con el
proposito de legitimar sus capacidades y, cuando era
posible, atenerse a normativa en vigor y al ideario de la
Academia de Bellas Artes de San Fernando. De ahi que
sus intervenciones en el campo del retablo no contra-
dijeran el discurso latente e infundieran novedades al
contexto que esta manifestacion creativa ofrecia en las
islas (Lorenzo Lima, 2017, pp. 455-492). La implica-
cion en dichos asuntos fue tal que, incluso, redacté un
informe para estudiar las canteras de piedra con natu-
raleza y apariencia marmérea existentes en Fuerteven-
tura, con el fin de limitar las importaciones genovesas
e incentivar la produccioén local (Calero Ruiz, 1982, p.
31). Sin embargo, la memoria firmada al respecto no
tuvo respuesta y cayé pronto en el olvido. El propio arti-
fice lamentaba que «ni se habian dignado a contestarle
la carta» (Alvarez Rixo, 2003, p. 165).

El trabajo continuo en torno a retablos, tronos y otros en-
seres de madera obligd a que Manuel Antonio conociera
los entresijos del oficio de carpintero, gracias, en parte, a
la instruccién proporcionada por Juan Antonio Rios. Va-
rias herramientas con las que trabajé antes de morir en
1809, entre las que se encontraron al menos «muchos
formoncitos», «cepillitos», «<molduras de fuerza para ha-
cer molduras», «el barrote» y «un cartabén de hierro»
que acabaria heredando José Quintero (Avila, 2012, p.
473), eran suyas y evocaban el taller que los miembros
de la familia integraron en diversas islas. Tal y como ad-
vertia el prebendado Pacheco, nuestro artista no escon-
di6 los materiales ni la forma de trabajar e implicé a sus
propios hijos en varios encargos, especialmente a Juana
Evangelista, quien «le ayudaba a dorar y preparar las es-
culturas para el colorido». Afios después, Casta Quintero
vistié con pantalones y subia «a los andamios [par]a do-
rar y estofar retablos» (Calero Ruiz, 1982, pp. 32-33),
de modo que las obras encomendadas condicionaron su
existencia durante el tiempo de ejecucion.

En ese sentido, los encargos que Manuel Antonio de la
Cruz atendié como policromador y estofador en el transito
de los siglos XVIIl y XIX lo situaron a la vanguardia de cuan-

Fig. 5. José Lujan Pérez / Manuel Antonio de la Cruz: Santa Ana
[detalle]. Parroquia de Santa Ana, Garachico. Foto: Juan Alejan-
dro Lorenzo.

tos procedimientos técnicos requerian las esculturas de
gusto moderno (Amador Marrero, 2007, pp. 181-193).
No obstante, al igual que sucede con tantas disciplinas
creativas, esa otra faceta conviene estudiarla mejor. El
prebendado Pacheco afirmé con razén en 1854 que «ni
antes ni después ha habido en las islas quien estofe como
Cruz», advirtiendo, incluso, que José Lujan Pérez no con-
fiaba sus esculturas a otro (Calero Ruiz, 1982, p. 32). La
inscripcion que presentan las efigies de san Pedro Martir
en Telde (1795) y de san Joaquin y santa Ana en Gara-
chico (1798) confirman su intervencion como autor de
policromias ricas en matices [fig. 5], pero ese hecho es
algo que no puede probarse siempre. En todo caso, pare-
ce logico que atendiera los encargos de este tipo llegados
al obrador de Lujan desde Lanzarote y Tenerife. Basta re-
parar en las imagenes de san Ginés y la Virgen del Rosario
de Arrecife (Amador Marrero, 2007, p. 191), la Virgen de
Gloria de La Orotava (Lorenzo Lima, 2008, pp. 109-110)
o varias efigies de Tacoronte, entre ellas la imponente
santa Catalina martir (Bonnet Suarez, 1988, t. II, pp. 183-
187), para encontrar afinidades con trabajos de maestros
coetaneos y cercania respecto a modelos y disefios que
aportaban manufacturas foraneas.

Igual de controvertida es la producciéon pictérica de Ma-
nuel Antonio de la Cruz, cuyo alcance desconocemos. Ana-
lizando solo aspectos cualitativos y cuantitativos, las obras
firmadas, documentadas y atribuidas son escasas para un
autor que tuvo éxito y trabajé durante mas de tres déca-
das en varias islas. A ello se suma que el cuadro de Animas
de la parroquia de Yaiza que le fue asignado (Calero Ruiz,
1982, pp. 46-47) no es una creacion suya por la cronolo-
gia que parece arrojar y el estilo que manifiesta (Rodriguez
Gonzalez, 1986, p. 165), en tanto que otros ya desapareci-
dos no pueden estudiarse, como el lienzo de San Francisco
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de Paula que existié en la ermita de la Pefiita del Puerto
de la Cruz vy le atribuyeron (Ruiz Alvarez, 1948), del que
ni siquiera hemos localizado una fotografia. Sin embargo,
las fechas que se barajan para su adquisicion por parte de
Gregorio Martin de Aguiar, fundador de dicho templo en la
década de 1740, imposibilitan la autoria.

Al no contar con testimonios concluyentes, las pinturas
que ahora atribuimos a De la Cruz previenen sobre la
evolucién insinuada de los estilos o lenguajes artisticos,
partiendo de formas antiguas hasta otras que guardan re-
lacion con el gusto neoclasico, ya a principios del siglo XIX.
Un rasgo comun de todas ellas es su pequefio o mediano
formato, algo que las hacia idéneas para colgar en am-
bientes domésticos o de devocién privada. Las pinturas
religiosas de este tiempo realizadas en Canarias manifies-
tan una calidad mayor e igual cuidado por cuestiones de
fondo y de forma, porque, al fin y al cabo, debian atender
los rigores impuestos por el clero reformista y los nuevos
tipos de culto, rezo y lectura que se dieron entonces (Lo-
renzo Lima, 2011). Muchas revelan modelos o formas ori-
ginales, por lo que no es raro encontrar entre ellas compo-
siciones y detalles que divulgaban imagenes de maestros
previos, estampas que firmaron los autores ilustrados de
nuestro pais y, sobre todo, grabados europeos de mayor
o menor proximidad (Mufiz Mufioz, 2023, pp. 163-176).

A partir de las obras que ahora le asignamos, Manuel An-
tonio de la Cruz se amolda mejor que antes a dicha varian-
te o modalidad de efigie piadosa, que hasta el momento
no ha recibido la atencién merecida en nuestro entorno.
Con ellas y con ejemplos de diversa procedencia y autoria
que deben estudiarse mejor constatamos una dinamica
generalizada entre los maestros de Canarias, aunque no
es facil probarlo siempre. En el caso de nuestro artifice,
los documentos conocidos avalan esa opcién creativa y
estética. Asi, por ejemplo, entre los «cuadernos y estam-
pas para el dibujo» que dejé a los hermanos Quintero y
Estévez al morir en 1809, se encontraba «un tomo de es-
tampas de la Virgen, en que esta la letania en estampas»
(Calero Ruiz, 1982, p. 74). Identificamos dicha obra con
una serie grabada por los hermanos Joseph Sebastian
(1700-1768) y Johann Baptist Klauber (1712-1787),
que tuvo reediciones en nuestro pais durante la década
de 1760 vy reinterpretaron maestros locales como Juan
de Miranda (Lorenzo Lima, 2011, p. 108). Entre los li-
bros que poseia se encontraban, al menos, el Tratado de
la pintura de Leonardo da Vinci (1452-1519), | quattro
libri dell " archittetura de Andrea Palladio (1508-1580) y
la Perspectiva pictorum et architectorum de Andrea Poz-
70 (1642-1709) (Tarquis Rodriguez, 1958b), ademas de

52

ediciones famosas en aquel momento como E/ Evangelio
en triunfo de Pablo de Olavide (1725-1803) y otros titu-
los de Luigi Muratori (1672-1750) (Avila, 2012, p. 473).
Todo ello confirma la cercania al movimiento jansenista o
de espiritu renovador, cuyos principios defendieron su cu-
flado José Concepcion Quintero y tantos sacerdotes que
divulgaban el ideal académico a través de intervenciones
promovidas en los templos mas notables del archipiélago
(Lorenzo Lima, 2010).

Gracias a estos repertorios cultos y a la pintura que pudo
contemplar y estudiar en las islas se justifican, entienden
y asimilan mejor las obras que Manuel Antonio de la Cruz
afrontaria a finales del Antiguo Régimen, ya que, si ob-
viamos los aspectos técnicos, participan de un mensaje
que su hijo Luis acomodd en varias creaciones de aquel
tiempo (Lorenzo Lima, 2022, pp. 1-22). En dichos lienzos
afloran el ideal cristocéntrico de la llustracion, una reivin-
dicacioén clara de la virtud que era inherente al martirio,
la cotidianeidad como un signo mas de lo sagrado y, muy
especialmente, sentimientos amables y esperanzadores,
que nada tienen que ver ya con las vivencias draméticas
y persuasivas que prevalecieron durante el siglo anterior.
Al igual que las pinturas previas de Miranda o las escul-
turas de Lujan Pérez que él mismo policromaba, eran el
correlato plastico de las lecturas y los ejercicios piadosos
que unos fieles mejor instruidos realizaban en sus casas
y en los templos, guiados siempre por clérigos de espiritu
racional (Lorenzo Lima, 2015, pp. 233-236).

Al inicio, ¢ un pintor bajo el influjo de Pablo y Quintana?

Una obra fundamental para la trayectoria de Manuel An-
tonio de la Cruz es ahora un pequefio lienzo del Suefio
de san José [fig. 6], que conocimos en Madrid y colgaba
antes en un domicilio de Gran Canaria. Fue vendido por
Alcala Subastas en marzo de 2023 vy, tras su compra por
un particular, forma parte de una coleccién existente en
Madrid®. La excepcionalidad de esta pintura radica en
la firma ostentosa que exhibe (MANVEL / DE LA CRUZ),
algo inusual entre las creaciones del autor, y en la posibi-
lidad que nos brinda de conocer su primer estilo o el al-
cance de la produccién que afront6 en fechas tempranas,
porque, tras su anélisis, deducimos que el artista pudo
realizarla al comienzo de su carrera, no en el transito de
los siglos Xviil y XIX. Tal es asi que, de no estar firmada,
resultaria dificil catalogarla como una creacién suya. Ca-

33 Posee las dimensiones extremas de 47,5 x 34 cm. Alcala Subastas. Su-
basta de marzo de 2023, lote 797
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Fig. 6. Manuel Antonio de la Cruz: Suefio de San José. Colec-
cion particular, Madrid. Foto: Alcala Subastas.

recemos de referentes para valorar el trabajo que De la
Cruz abord6 antes de 1780, mientras pudo formarse con
José Toméas Pablo y ejercia ya como un «pintor (...) de
habilidad»34.

Por cuestiones de fondo y de forma es una obra que
evoca el trabajo de maestros activos en Tenerife durante
la primera mitad de la centuria, cuyo referente habitual
era Cristobal Hernandez de Quintana (Rodriguez Gonza-
lez, 1986). En efecto, como se ha estudiado a partir de
este caso, remite a un modelo identificable facilmente: el
cuadro de igual iconografia que dicho artista pinté para
decorar el retablo mayor del Hospital de los Dolores en
La Laguna, a raiz de un encargo promovido por Bernar-
do de Fau a principios del siglo xviil (Rodriguez Morales,
2003, pp. 25-27). El éxito de esa composicién, creada
tal vez por él'y no dependiente en lo fundamental de una
estampa o modelo previo, propicié que diversos autores
la copiaran a lo largo de la centuria. El lienzo que nos ocu-

34 Asilo describe el padrén de habitantes de 1779. Ramirez Garcia (2023),
p. 228.

pa es uno mas en la lista o secuencia de pinturas afines
conservadas en varios templos de La Laguna, Tacoronte,
Tindaya y Vega de Rio Palmas, que en ocasiones afron-
taron maestros sin identificar de estilo quintanesco. En
ella tienen cabida igualmente el lienzo atribuido a Nico-
las de Medina (1702-1750) y los firmados por Domingo
de Quintana (1693-1763) y Cristébal Afonso (Rodriguez
Morales, 2023, pp. 132-133).

A diferencia de los anteriores, Manuel Antonio de la Cruz
recrea varios pormenores e introduce un marco arqui-
tecténico para el encuadre de la escena desde el primer
plano. Revela también una personalidad mayor en la de-
finicion de los rostros, la ambientacion del taller de car-
pinteria, el sentido cromatico vy, sobre todo, la concrecion
del atuendo que viste el &ngel conforme a patrones pres-
tablecidos. Lo esencial de su figuracion respeta el pasaje
donde quedd fundamentado un episodio tan distintivo
(Evangelio de san Mateo 2, 13), pero no debe obviarse el
componente original ni la dependencia respecto a un mo-
delo que, si atendemos al influjo posterior, evidenciaba
mejor que otros el gusto y las preferencias del comitente
islefio. La pintura conserva el que podria ser su marco
original, decorado con esquineras sobredoradas que in-
corporan picado de lustre y flores sobre una superficie de
color negro imitando labores de chinoseria.

Una contribucién tan notable al catalogo del autor re-
sulta oportuna y abre nuevas lineas de investigacion, al
demostrar que, sin conocer otros referentes o el arte mo-
derno de Juan de Miranda, Manuel Antonio de la Cruz fue
capaz de reproducir convencionalismos estéticos y gene-
rar una obra acorde a las exigencias del tiempo en que se
inscribe, en esta ocasion reinterpretando a Quintana. La
duda esté en saber si esa dindmica fue excepcional por la
singularidad del tema recreado, o el débito respecto a di-
cho autor y otros de aquella época seria comln entre sus
primeros trabajos, de los que no existen pistas ni indicios
fiables. En cualquier caso, esta pintura tampoco resuelve
los interrogantes surgidos sobre la dependencia de Ma-
nuel Antonio respecto al estilo de José Tomés Pablo, su
posible maestro®. Los estudios a los que se estd some-
tiendo ahora la produccién del Gltimo aconsejan pruden-
cia en ese sentido, aunque la consistencia del colorido y
la prioridad concedida al dibujo, rasgos esenciales de uno
y de otro, pueden rastrearse también en los primeros tra-
bajos documentados a Luis de la Cruz.

35 Para ello remitimos a ideas expresadas anteriormente por Calero Ruiz
(1982), pp. 41-43 y Rodriguez Gonzalez (1986), pp. 164-166, a partir siem-
pre de bibliografia previa.
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Nuevas pinturas devocionales en Tenerife y Gran Canaria

Durante las Ultimas décadas del siglo XvIil, cuando se re-
formularon los planteamientos creativos y estéticos del
arte local, Manuel Antonio de la Cruz pintaba imagenes
de diverso signo y alcance. A partir de los pocos trabajos
documentados que subsisten en Fuerteventura, Lanza-
rote y Tenerife, se puede caracterizar su estilo y vincular
con ellas obras nuevas que acomodan los mismos paréa-
metros o rasgos formales, siempre bajo la cautela que
impone este tipo de pronunciamientos. Dichos aportes
nos ayudan a comprender el modo en que se articularon
tantas representaciones piadosas y su dependencia res-
pecto a modelos populares cuando finalizaba el Antiguo
Régimen, que no llegan a identificarse facilmente.

Lo dltimo sucede, por ejemplo, con una representacion
inédita de san José con el Nifio, que conserva un colec-
cionista particular en Los Realejos y proviene de un do-
micilio de la Villa de La Orotava [fig. 7]. Su dependencia
respecto a estampas devocionales o pinturas de época
precedente es clara, al simular, incluso, un marco oval
para presentar ambas figuras frente al fondo comin de
gloria o con celaje. El colorido tendente a gamas verdes
y terrosas, la gestualidad que define a los personajes, su
dulzura intrinseca y la caracterizacion de los rostros, so-
bre todo de la imagen central del santo, se presta a una
comparativa facil con lo recreado en otras composicio-
nes suyas de la década de 1790. El volumen de las ma-
nos es un rasgo a sefialar siempre, aunque en este caso
la técnica que manifiesta una efigie tan convencional no
muestra un apurado notable y pone de relieve la rapidez
con que pudo afrontarse su realizacién®.

En el aspecto sefalado sobre los procedimientos picté-
ricos, que habitualmente no se tiene en cuenta a efectos
practicos, encontramos una relacion de estas creaciones
de Manuel Antonio de la Cruz con otras que pueden do-
cumentarse o atribuirse a Cristébal Afonso. Lejos de la
solvencia que manifiestan las piezas coetédneas de Juan
de Miranda, este tipo de trabajos buscaba la inmediatez
visual y una correccién iconogréafica para no descentrar
la atencién de los motivos recreados, porque, al fin y al
cabo, eran una consecuencia mas del éxito que ganaron
ciertos cultos o los modelos que parecen recrear, a ve-
ces de forma reiterada. Con De la Cruz vinculamos ahora
dos pinturas afines, casi réplicas entre si, de una figura

Fig. 7. Aqui atribuido a Manuel Antonio de la Cruz: San José con
el Nifio. Coleccion particular, Los Realejos. Foto: Juan Alejandro
Lorenzo.

convencional de la Virgen de los Dolores, que en Gltima
instancia evocan y no copian con literalidad modelos ori-
ginales de Carlos Dolci (1616-1686) o Giovanni Battista
Salvi da Sassoferrato (1609-1685), entre otros. Se trata
de lienzos de pequefio formato conservados en domi-
cilios del Puerto de la Cruz y de La Cruz Santa [fig. 8],
aunque el tltimo fue exhibido en 2020 como obra de un
pintor anénimo del siglo XvII1*".

Afin a estas imagenes resulta otra version que forma par-
te de la coleccién de Damién Béez Delgado en La Laguna
[fig. 9], de modo que, si no es una creacion suya, tuvo que
pintarla un autor préximo bajo los mismos pardmetros y
recursos plasticos, quiza en torno a 1800. Lo importante
es que este tema o asunto religioso tuvo éxito en las islas
cuando finalizaba el Antiguo Régimen, ya que abundan
referencias sobre él en declaraciones de bienes, inventa-
rios y testamentos. Sin ir mas lejos, al tiempo de dictar el

36 Agradecemos esta observacion al compafiero Germéan F. Rodriguez Ca-
brera, quien defiende igualmente la atribucién y nos hizo participe de otras
observaciones al respecto.
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37 Asi figurd catalogado en la exposicion Intima contemplacion, celebrada
en Los Realejos durante la Cuaresma de 2020 bajo el comisariado de Ger-
man F. Rodriguez Cabrera.
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Fig. 8. Aqui atribuido a Manuel Antonio de la Cruz: Virgen de
los Dolores. Coleccion particular, La Cruz Santa. Foto: Juan Ale-
jandro Lorenzo.

Fig. 9. Aqui atribuido a Manuel Antonio de la Cruz: San José con
el Nifio. Coleccion Damian Baez Delgado, San Cristobal de La
Laguna. Foto: Juan Alejandro Lorenzo.

codicilo en 1838, José de la Concepcién Quintero y Esté-
vez declard que poseyd entre sus bienes varios cuadros
gue pertenecieron a Casta Quintero, segunda mujer del
artista. Entre ellos se encontraban sendas pinturas de la
«Virgen de Dolores» y «una cabeza de la Virgen de los
Dolores» (Calero Ruiz, 1982, p. 74), ahora ilocalizables y
quiza trabajos autbégrafos de Manuel Antonio de la Cruz.

Al margen de sus limitaciones técnicas, que se ponen
de manifiesto en la simplicidad que revelan las manos
anudadas al pecho, la unidad que confiere el colorido a
partir de un fondo neutro, los volimenes recreados vy la
caracterizacion de los rostros son rasgos a tener en cuen-
ta para la filiacion que se propone en todos los casos. El
atractivo de estas figuraciones reside también en la cer-
cania que sus formas sugieren respecto a la imagineria de
José Lujan Pérez o la similitud que, a partir de los mismos
modelos italianos, puede advertirse con la produccién
coetanea de varios pintores novohispanos (Flores Garcia,
2026). No se debe obviar que la Dolorosa fue también un
tema recurrente para la plastica y la religiosidad america-
nas durante la época Moderna (Andrade Campos, 2023),
de modo que imagenes afines, en esta ocasion firmadas
o atribuidas al maestro Andrés Lopez (1727-1807), lle-
garon con frecuencia a nuestro pafs cuando concluia el si-
glo xviil (Romero Dorado, 2020, pp. 120-133). Salvando
la lejania geografica y los tiempos, las modestas efigies
que asociamos con Manuel Antonio participan de un fe-
némeno global y demuestran la similitud, no la sincronia,
de practicas figurativas y devocionales que se dieron de
modo paralelo a ambas orillas del Atlantico.

Una idea comin de familiaridad puede advertirse en
otras pinturas que revelan la autoria del artifice, no
siempre de forma tan clara, y previenen sobre el uso de
las mismas estampas o referencias formales. El conoci-
miento del modelo antes aludido de Giovanni Battista
Piazzetta para los evangelistas que decoran el pulpi-
to del Puerto de la Cruz (1809) (Rodriguez Gonzalez,
2001, p. 29), recreados de modo fiel en las cuatro fi-
guras de la serie, se debe extrapolar a un conjunto de
obras con menor tamafio que presenta rasgos afines e
iguales limitaciones en el aspecto técnico. Mas efectista
por la visién o idea de grupo que resulta inherente a su
existencia, el apostolado que sigue colgando en la pa-
rroquia de Santa Maria de Guia [fig. 10] puede valorar-
se como otro trabajo suyo®®. Sorprende que no sepamos

38 Antes fue catalogado como obra anénima del siglo XIx al exhibirse tem-
poralmente en la exposicion Creo, organizada por la Diécesis de Canarias en
Las Palmas de Gran Canaria entre abril y junio de 2013.

55



CATHARUM Revista de Ciencias Sociales y Humanidades del Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias, n°22 (2026), pp. 41-64.

Fig. 10. Aqui atribuido a Manuel Antonio de la Cruz: Apostolado. Parroquia de Santa Maria de Guia, Santa Maria de Guia.

Foto: Juan Alejandro Lorenzo.

nada de él a nivel documental (Lorenzo Lima, 2023b, pp.
147-187), aunque, si llegd a existir en esa iglesia des-
de fecha temprana, cabria pensar que su colocacién en
las paredes de las naves laterales, del mismo modo que
lo hace ahora junto a las escenas del via crucis, emula-
ria el ornato que una serie afin del siglo XvIl y de mayor
tamano procuraba a la vecina parroquia de Géaldar. Sin
embargo, a diferencia de ese otro ejemplo mejor cono-
cido y valorado (Lopez Garcia, 2024, pp. 425-436), la
dimensién de los lienzos de Guia sugiere que su origen
pudo encontrarse en un ambito privado o doméstico. Se
trata de un grupo homogéneo de catorce cuadros con
guarniciones recientes, donde quedaron integradas con
uniformidad las efigies de los doce apéstoles, san Pablo
y Cristo en actitud triunfante o gloriosa [fig. 11].

Este tipo de conjuntos abund6 en las iglesias canarias
durante el transito de los siglos XvI y Xvil, al tratarse a
menudo de series adquiridas en Flandes o, con menor
probabilidad, pintadas en el archipiélago bajo su influ-
jo (Pérez Morera, 2005, pp. 129-132). Lo curioso del
asunto es que esa tradiciéon se perdidé pronto y no fue
seguida ni reinterpretada por los maestros locales del
Barroco, ya que, salvo el apostolado de Juan de Miranda
que antes de 1796 decord la vivienda familiar de José de
Betancourt y Castro (1757-1816) en La Orotava (Rodri-
guez Gonzélez, 2023, pp. 306-309), no existen pistas
ni indicios para documentar ejemplos afines. El conjunto
de Guia que vinculamos ahora con De la Cruz revela gran
interés por ello y, ademas, su modelo o referente formal
resulta préoximo en el tiempo, eludiendo asi la copia de
estampas firmadas por autores nérdicos del manierismo.
Con ello se distancia de los lienzos preservados en Gal-
dar y La Orotava, porque, a pesar de su cronologia dis-
par, reproducen fielmente los grabados que conforman
una serie homénima de Hendrick Goltzius (1558-1617)
(Mufiiz Mufoz, 2023, p. 171).
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Todo parece indicar que Manuel Antonio de la Cruz
interpretd a menudo las estampas que divulgaron
el apostolado de Piazzetta, quizad a partir de laminas
sueltas o una serie completa que firmarian autores
como Marco Pitteri (1702-1786) o Richard Brooks-
haw (1736-1804...)%°. Ese hecho confiere singularidad
a las pinturas que nos ocupan, al probar el interés que
modelos italianos de época reciente, no solo france-
ses, nordicos y espafioles, tuvieron para los autores
que renovaron el arte de Canarias a finales del Antiguo
Régimen. En este caso concreto, la adopcién de com-
posiciones acordes al gusto tardobarroco, que eluden
férmulas antiguas o méas desfasadas en lo formal, es
otro elemento a tener en cuenta. No obstante, la ma-
yor o menor modernidad de los referentes creativos
no escapa a la sencillez de su técnica ni al acabado
de todas las piezas con individualidad. Como es habi-
tual en otras pinturas del autor portuense, cada efigie
ofrece un estudio propio, que deriva en gran medida
de la estampa recreada o copiada. Las figuras se recor-
tan sobre fondo neutro y muestran en cabezas, manos,
atributos y atuendos unos procedimientos que delatan
el manejo rapido y poco arbitrario del pincel, siempre
con una cantidad adecuada de pigmento. A ello se une
que la destreza a la hora de representar los rostros y
los volumenes corporales en diversas posiciones no
es igual siempre, aunque el colorido homogéneo vy la
inscripcion identificativa con unas letras o grafias de
trazo fino, muy semejantes a la presente en la serie de
los evangelistas del palpito de La Oliva (1784), otorgan
unidad al conjunto [fig. 11].

39 Hemos consultado los ejemplares de la serie sobre los Apéstoles y de la
Sagrada Familia disponibles en El Museo Britanico (Londres), con nameros
de referencia 1856,0614.6-21,1872,0113.20-23 y 1943,0709.89. Para
conocer la reproduccion seriada de las pinturas y los dibujos de Piazzetta,
véase Chiari Moretto Wiel (1996).
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Fig. 11. Giovanni Battista Piazzetta / Marco Pitteri: Cristo. Aqui atribuido a Manuel Antonio de la Cruz: Cristo. Parroquia de Santa

Maria de Guia, Santa Maria de Guia. Foto: Juan Alejandro Lorenzo.

Fig. 12. Giovanni Battista Piazzetta / Marco Pitteri: San Mateo. Aqui atribuido a Manuel Antonio de la Cruz: Santo Tomas. Parroquia
de Santa Maria de Guia, Santa Maria de Guia .Manuel Antonio de la Cruz: San Mateo. Parroquia de Nuestra Sefiora de la Pefia de

Francia, Puerto de la Cruz. Foto: Juan Alejandro Lorenzo.

El uso de los modelos aportados por Piazzetta deman-
da un analisis mas exhaustivo en torno a los ejemplos
islefios, puesto que a veces Manuel Antonio modifico la
identidad de los apéstoles e introdujo variantes en sus
efigies individualizadas. Ese hecho no impide, sin em-
bargo, que pueda constatarse una relaciéon clara entre
el modelo en papel, la serie de Guia y las efigies que
decoran el pulpito del Puerto de la Cruz (1808-1809),
al ser consecuencia del mismo proceso creativo en los
Gltimos casos [fig. 12]. Mas alla de lo concreto o anec-

dético como una propuesta de anélisis, resulta evidente
que el artista adoptd rasgos del estilo que difundieron
las estampas del apostolado y los asimilé como algo pro-
pio, como los fundamentos de un lenguaje aplicable por
inercia a otras creaciones. Defendemos ahora que tal cir-
cunstancia puede advertirse en al menos tres pinturas
que guardan relacién con las efigies tardias de los evan-
gelistas y se pudieron pintar también a principios del si-
glo XIX. Una de ellas es la representacién convencional
de San José con el Nifio que conserva un coleccionista
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Fig. 13. Aqui atribuido a Manuel Antonio de la Cruz: San José
con el Nifio. Coleccién particular, La Orotava. Foto: Juan Alejan-
dro Lorenzo.

particular en La Orotava [fig. 13], aunque, al parecer, su
origen se encuentra en una construccién de La Cruz San-
ta, donde colgaba hasta fecha reciente. La vinculamos
con el pintor portuense al tiempo de la restauracion que
le practicaron en 2018, cuando, tras una oportuna lim-
pieza, se descubrié mayor calidad en el apartado técnico
y un colorido intenso*’.

Si resulta véalida la filiacion propuesta ahora, esta pintura
de pequefio formato nos ayuda a entender la capacidad
creativa del artista. No hemos localizado una estampa o
lamina piadosa que resulte afin a ella en todos los aspec-
tos compositivos, pero, dada su cotidianidad, es proba-
ble que se trate de una reelaboracién o ideacién propia
a partir de ciertos elementos que el autor combina y re-
crea habilmente. Sirvan de ejemplo al respecto el pro-
tagonismo concedido a la vara de flores o a la cruz que
el Nifio porta en sus manos, alusivo al posterior martirio
con un sentido salvifico. El convencionalismo de dichas

40 Agradecemos a Rubén Sanchez Lopez, su restaurador, la informacion
proporcionada en aquellos momentos al respecto.
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iconografias, del planteamiento y de la definicién formal
insiste en ello, hasta el punto de que la imagen codifica
los rasgos sefialados antes. Sobre un fondo neutro se
recorta la figura corpulenta de san José, cuyo atuendo
con ropa interior, tUnica y capa incorpora un cromatismo
armoénico al combinar habilmente azules, ocres, blancos
y rosas, colores que, por otra parte, eran comunes en los
trabajos que Manuel Antonio de la Cruz afrontaba enton-
ces como policromador de Lujan Pérez. Los volimenes
peculiares de sus manos grandes y abultadas son otro
elemento a valorar, asi como la caracterizacion del rostro
por medio de formas nitidas en lo relativo a todos sus
perfiles, barbas de trazado personal a partir de su con-
crecion tipoldgica, parpados caidos, narices de lineas
rectas y bocas pequefas, bien definidas siempre.

Los mismos rasgos, aunque con una paleta tendente a
cromatismos frios y unitarios en torno a gamas rosadas
y azules, se advierten en dos cuadros que conforman un
tandem devocional y atribuimos ahora al artifice. Se trata
de sendas imagenes con igual tamafio que representan a
la Virgen de Carmen y al Buen Pastor [figs. 14-15], aca-
so pintadas para que colgaran en el testero de la ermita
de la Trinidad en la ciudad de La Laguna, donde perma-
necen. Su estado de conservaciéon no es el mejor actual-
mente, pero en la definicién de ambas efigies se advier-
ten las formas de modelos procurados por Piazzetta y
otros autores italianos, espafoles o centroeuropeos, que
no es posible localizar siempre. Tampoco debe eludirse
el influjo de las alegorias y ciertos motivos que contienen
tantas laminas de los Klauber, cuyo conocimiento esta
acreditado documentalmente en el caso de Manuel An-
tonio (Lorenzo Lima, 2011, p. 108).

En lo relativo a la figuracion mariana, sus volimenes, el
lenguaje gestual y la corporeidad conferida al Nifio, que
viste un atuendo distintivo con amplio fajin o cefiidor bajo
el pecho, insisten en la autoria del pintor. A ello se une
la dulzura que emana de una imagen tan convencional
recortada sobre fondo neutro, cuya simplicidad no era
ajena a la identificacion del titulo carmelita por el prota-
gonismo concedido al escapulario, el atavio que luce la
misma Virgen y la toca que cubre su cabeza con una asi-
metria pretendida. Sus rasgos fisonémicos no contradi-
cen la forma otorgada en otras creaciones del autor a los
parpados de ojos grandes, las narices no muy abultadas,
las bocas pequefias y unas siluetas recortadas con lineas
de perfil prominentes, en este caso acentuadas por la tez
mas clara de la piel y el contraste que genera respecto al
cabello en la parte superior de la cabeza.
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Fig. 14. Aqui atribuido a Manuel Antonio de la Cruz: Virgen
del Carmen. Ermita de la Trinidad, San Cristobal de La Laguna.
Foto: Juan Alejandro Lorenzo.

Fig. 15. Aqui atribuido a Manuel Antonio de la Cruz: Buen Pas-
tor. Ermita de la Trinidad, San Cristébal de La Laguna. Foto:
Juan Alejandro Lorenzo.

El idealismo latente en una composicién tan armoénica,
proclive a formas bellas e imperecederas, se advierte
mejor en la efigie amable del Buen Pastor. Al igual que
sucede con el Nifio JesUs, el Sagrado Corazén de JesUs
o la Santa Faz, temas infrecuentes entre los autores is-
lefos a finales del Antiguo Régimen, estas figuraciones
divulgaban la imagen proxima de un Cristo humanizado
y real, que huye del sufrimiento de la Pasién y no pierde
su naturaleza divina por ello (Lorenzo Lima, 2023a, pp.
98-101). Sin embargo, a tenor de los testigos subsisten-
tes y la documentacién investigada, se constata que los
lienzos del Buen Pastor dependieron muchas veces de
estampas y no abundaron entre los autores islefios o las
importaciones llegadas al archipiélago (Marrero Alber-
to, 2017, pp. 93-118). La obra que nos ocupa se revela
como un ejemplo infrecuente para alterar esa inercia y
comprender la interpretacién surgida en torno a ellas a
finales del Antiguo Régimen, cuando su conveniencia
piadosa era alentada por devocionarios modernos o ser-
mones que podian predicarse bajo el ideal ilustrado. En
este caso, la unidad del colorido ayuda a resaltar la efi-
gie prominente de Cristo. Sus volimenes conceden igual
protagonismo al cordero y a un rostro afable con tez son-
rosada, que reproduce los rasgos descritos antes para
otras figuras masculinas.

A modo de epilogo. Una imagen tardia de san Judas Tadeo

Firmado y fechado en 1807, el cuadro de san Judas Ta-
deo que Carlos Suarez conservaba en su domicilio de
La Laguna a mediados del siglo XX, ahora en paradero
desconocido, es otra pieza clave para la produccién de
Manuel Antonio de la Cruz. Afortunadamente, una fo-
tografia antigua en blanco y negro** permite estudiarlo
y comprender los derroteros artisticos del maestro al
final de su vida, cuando asume como propios recursos
de otros autores y las novedades del Neoclasicismo [fig.
16]. Asi lo sugiere su cromatismo a partir de un contraste
arménico entre azules y amarillos que Tarquis referfa al
describirlo en 1958, pero, tras ponerlo en relacién con la
produccién de pintores coetédneos y aportes recientes, el
paralelismo que propuso respecto a trabajos previos de
Juan Valdés Leal (1622-1690) y José Tomas Pablo care-
ce del sentido asignado en aquellos momentos (Tarquis
Rodriguez, 1958dy 1958e).

41 Localizada en la fototeca de la Universidad de Sevilla, con nimero de re-
gistro 015365. Agradecemos a Francisco Javier Herrera Garcia las gestiones
realizadas para obtener una copia de dicha fotografia, que se publica ahora.
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Fig. 16. Manuel Antonio de la Cruz: San Judas Tadeo. Paradero
desconocido. Foto: Fototeca US.

En lo esencial, esta representacion del apostol se atie-
ne a un modelo frecuente desde los inicios del Rena-
cimiento: el santo estatua, que la estampa divulgd con
éxito a partir de entonces. De ahi que muestre simili-
tud con algunos grabados publicados en Flandes e Ita-
lia durante los siglos XvI y XVII, aunque no es facil ad-
vertir una dependencia clara o tan evidente respecto
a ellos. La singularidad de dichas figuraciones reside a
menudo en los atributos iconograficos, el sentido na-
rrativo que incitan sus protagonistas, las ambientacio-
nes y el lenguaje gestual que describen como perso-
najes aislados en cada lienzo (Gallego, 1984, p. 246).
A pesar del convencionalismo procurado por aspectos
de fondo y de forma, este tipo de imagenes no abunda
entre los pintores activos en Canarias durante la crisis
del Antiguo Régimen, quienes, a tenor de las pinturas
popularizadas afos antes por Juan de Miranda, recu-
rrieron en mayor medida a figuras de medio cuerpo
con un fondo neutro o, sobre todo, celajes y ambientes
etéreos para caracterizar las efigies de gloria. El san
Judas de Manuel Antonio se presta a interpretacio-
nes diversas por ello, de modo que sus volumenes, la
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disposicién de las extremidades y la actitud suplican-
te resultan afines con esculturas coetaneas de Lujan
Pérez. Desde luego, en concepto estd méas cercano a
ellas que a pinturas o estampas de las centurias pre-
cedentes, antes aludidas.

Al margen de una intencionalidad tan clara en lo creati-
vo, la obra incorpora elementos tradicionales para esta
clase de temas o imagenes de culto. El cortinaje a un
lado y el fondo arquitecténico que integran columnas,
pilastras y arcos de medio punto al otro, quizd de modo
irregular en la composicién, enmarcan la escena del
martirio que se contempla al fondo. Surge asi el juego
visual del cuadro dentro del cuadro, otro tépico hereda-
do. Aunque este recurso se vincul6é de forma genérica
con el arte barroco (Calero Ruiz, 1982, p. 47), enten-
demos que su precedente debe localizarse en algunas
pinturas de Miranda. Sirvan de ejemplo al respecto
varias representaciones hagiograficas y los cuadros
pequefios que integran el apostolado de la familia Be-
tancourt (anterior a 1796), referidos en otro epigrafe,
donde se constata que escenas afines al fondo son una
licencia creativa del artista respecto a los grabados de
donde copi6 fielmente los personajes (Mufiiz Mufioz,
2023, p. 171). Al igual que en aquellos casos, esta pin-
tura de Manuel Antonio no elude la figuracién de los
apobstoles como un ejemplo claro de exemplum virtutis,
que reivindica en lo piadoso el «sacrificio heroico» de
una acciéon que los fieles conocen, valoran y asimilan
mejor tras leer la Biblia y los devocionarios que alent6
el catolicismo de la llustracion (Lorenzo Lima, 2023a,
pp. 82-84).

Nada sabemos acerca del origen y la finalidad de esta
obra con formato medio*?, aunque, como han apunta-
do ya algunos investigadores, es posible que fuera la
misma pintura que el canénigo José de la Concepcién
Quintero y Estévez (1771-1838) posey6 en propiedad
altiempo de dictar testamento (1828) y codicilo (1838).
Se supone, ademas, que serfia uno de los bienes elegi-
dos por dicho sacerdote para colocar en la ermita que
quiso construir al santo en un terreno que habia adqui-
rido en Las Lapas, junto al caserio que conformaba la
feligresia baja de El Golfo o Frontera (El Hierro). Lo mas
probable es que tal fundacién fuera un deseo anhelado
mucho antes, puesto que el promotor sefialé el tamaiio,
las cualidades de la futura fabrica y la ubicacién en el
terreno de una vifia o junto al aljibe de su propiedad,

42 Sus dimensiones eran 124 x 98 cm, como refiere Calero Ruiz (1982), p. 47.
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acaso parte de una casa y zona de cultivo que compré
inicialmente en 1814 (Avila, 2012, pp. 467-471).

Entre las piezas elegidas por Quintero para su dotacion
frustrada se encontraban vasos sagrados y ornamentos
de «mucho uso», asi como varias esculturas y pinturas
de formato pequefio o mediano. De las Ultimas cabe
destacar la pintura de san Judas Tadeo, que iba a col-
garse en el testero de la ermita junto a otra de santo Do-
mingo de Guzman*3. Ambas quedarian colocadas a los
lados de un lienzo de mayor tamafno donde estuvo re-
presentada la Asuncién de la Virgen, que, a su vez, fue
escogida para presidir el recinto y situarse sobre el altar
(Avila, 2012, p. 471). Cabe pensar que algunos bienes
eran parte de las obras que heredé y pudo pintar De la
Cruz, ya que, al tiempo de dictar el codicilo en 1838
declaraba que los cuadros del Ecce Homo, la Doloro-
sa, un Nacimiento, san Agustin, san Juan Nepomuceno,
un naufragio, san Isidro, santa Maria de la Cabeza, san
Pedro, san Antonio Abad y «una cabeza de la Virgen de
Dolores» que poseia en diversas casas pertenecieron a
su hermana Casta Quintero, viuda del artista (Tarquis
Rodriguez, 1958b)**. No consta que en dicho lote se
incluyera la representacion que nos ocupa de san Judas
(Calero Ruiz, 1982, pp. 74-75), aunque, si es valida la
propuesta sugerida, tendriamos que valorarla como un
encargo atendido por el pintor para plasmar las inquie-
tudes de quien fue su cliente y cufiado desde 180245,

Siglas
AHDSCLL: Archivo Histérico Diocesano de La Laguna

AHDLP: Archivo Histérico Diocesano de Las Palmas
de Gran Canaria

43 No cabe duda de que son las piezas referidas en el testamento previo de
diciembre de 1828. En él menciona varias veces su interés piadoso por san
Judas Tadeo, «cuyo cuadro, junto con el de santo Domingo de Guzman, esta
en el cuarto donde duermo por la gran devocion que tengo a dichos santos».
AHPT: PN, 4002 (escribano Rafael Afonso de Armas), ff. 306r-307v.

44 En el testamento redactado por él mismo en diciembre 1828 esa rela-
cién de bienes era mas numerosa, al incluir una imagen de «san Miguel de
bulto» y, ademas de las ya mencionadas, las pinturas de «la Virgen con el
Nifio en los brazos», «la cabeza de san Juan Bautista», «san Vicente» y «los
retratos de los obispos Plaza y Tavira», junto a «unos cuadros que estan enro-
llados en la alacena del comedor». AHPT: PN, 4002 (escribano Rafael Afonso
de Armas), ff. 306r-307v.

45 Sirva esta Gltima nota para agradecer la colaboracion prestada por el
investigador Eduardo Zalba Gonzéalez, quien, una vez mas, nos ayudo a lo-
calizar varias partidas en los libros sacramentales del Puerto de la Cruz. Su
interés por esclarecer la biografia de Manuel Antonio y Luis de la Cruz desde
2003 es el origen de este articulo y de otros que dedicaremos en breve a
ambos artistas.

AHN: Archivo Histérico Nacional

AHPT: Archivo Histérico Provincial de Santa Cruz de
Tenerife

AMPC: Archivo Municipal de Puerto de la Cruz

ARSEAPT: Archivo de la Real Sociedad Econdémica
de Amigos del Pais de Tenerife

AZC: Archivo Zarate Coélogan
BMSCT: Biblioteca Municipal de Santa Cruz de Tenerife
BULL: Biblioteca de la Universidad de La Laguna

FPNSPF: Fondo Parroquial Nuestra Sefiora de la Pefa
de Francia, Puerto de la Cruz

FPSDLL: Fondo Parroquial Santo Domingo de Guzman,
San Cristébal de La Laguna

PN: Protocolos Notariales
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Resumen: Este trabajo plantea una aproximacion a la obra construida por el arquitecto Mariano Estanga
y Arias-Girén (1867-1937), tomando como referentes dos ejemplos previstos para el Puerto de la Cruz.
El encargo de la renovacion de la fachada oeste del Jardin de Aclimatacion de la Orotava (1909) y el
Thermal Palace (1911) se revelan como intervenciones de amplia repercusion en el contexto que gene-
ra la arquitectura del momento, ya sea por su lenguaje como por la magnitud de ambos proyectos. La
prensa peridédica proporciona nuevos datos sobre ellos, de modo que esa informaciéon complementa los

analisis anteriores que ahora se examinaran detenidamente.

Palabras clave: Jardin Botanico, eclecticismo, Adan Bello, Thermal Palace, Martianez, Puerto de la Cruz,
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Abstract: This paper offers an approach to the built work of the architect Mariano Estanga y Arias-Girdn
(1867-1937), focusing on two projects planned for Puerto de la Cruz. The commission to renovate the
west facade of the Jardin de Aclimatacion de la Orotava (1909) and the Thermal Palace (1911) emerge
as interventions with a significant impact within the architectural context of the time, both because of their
stylistic language and the scale of the projects themselves. Contemporary press sources provide new infor-

mation about these works, complementing earlier analyses that are now examined in greater detail.
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Introduccion

La llegada de Mariano Estanga y Arias-Giron a Tenerife
en 1902 trajo consigo un cambio considerable para el
lenguaje arquitectonico de la isla, debido a lo novedoso
de sus propuestas y por las soluciones desconocidas de
sus edificios para el contexto local. Un trabajo reciente
ha permitido puntualizar los detalles de su venida, hasta
ahora entendida como una visita familiar debida al des-
tino profesional de un hermano suyo. Sin embargo, no
queda duda de que su instalacion se debi6é a motivos pu-
ramente profesionales, ya que, desde la finalizaciéon de
los estudios preceptivos y la obtencién del titulo, Estanga
debia anhelar comenzar el ejercicio, fuera cual fuera el
lugar de destino, como asi ocurrié con otros compafieros
de promocién, repartidos por todo el territorio nacional
(Zalba Gonzalez, 2024). El fallecimiento del maestro de
obras Federico Solé y Escabia (1845-1902) dejé va-
cante el cargo de director facultativo de la Sociedad de
Edificaciones y Reformas Urbanas (SERU), sucediéndolo
Mariano Estanga, que obtuvo, con rapidez, el reconoci-
miento de la sociedad del momento. A pesar de que sus
primeros trabajos se desarrollan en la zona metropolita-
na, nuestro personaje se vinculé al Valle de La Orotava
debido a su relacién sentimental con Angela Célogan
Ponte, hija del IX Marqués del Sauzal. Se cree que el
encargo de Bernardo Célogan Ponte para reconstruir su
mansion, incendiada en 1905 (Luque Hernandez, 1998,
p. 440), motivo el vinculo del arquitecto con la joven
dama aristoécrata. Creemos oportuno situar en esa fecha
la primera intervencion de Estanga en el norte de la isla,
a la que sigui6 el encargo que nos ocupa.

Reformas en el Jardin de Aclimatacion de La Orotava

Las gestiones llevadas a cabo por Alonso de Nava y Gri-
moén (1759-1832), a raiz de una Real Orden dictada por
Carlos lll el 17 de agosto de 1788, dieron como resultado
la creacién de un espacio para cultivar especies tropica-
les y analizar su aclimataciéon a los condicionantes que
ofrecian otras coordenadas geogréficas. Se trataba de un
espacio sin precedentes en el Archipiélago, pero una ini-
ciativa de tal envergadura gener6 etapas de incertidum-
bre para su materializacion segin la idea prevista (Santos
Guerra, 2005, p. 200). Como es evidente, los estudios
existentes se han centrado en su riqueza botanica, de ahi
que hayan pasado inadvertidos los datos relativos a los
pocos elementos constructivos que posee. El documento
grafico mas antiguo de cuantos se conocen hasta ahora es

66

Fig. 1. J. J. Williams: Jardin de Aclimatacién de La Orotava. En
Histoire Naturelle des lles Canaries de Philip Barker Webb y Sa-
bin Berthelot. 1835..

Fig. 2. Anénimo: Gangocheras caminando por el exterior del
Jardin de Aclimataciéon de La Orotava. ¢. 1900. Coleccion Ma-
nuel Jests Martinez Ball.

el dibujo que J. J. Williams realizé tras su visita a la isla en
el siglo XIX para ilustrar la Histoire Naturelle des lles Cana-
ries de Philip Barker Webb y Sabin Berthelot (1835) [Fig.
1]. La imagen evidencia una tapia en su fachada norte,
junto a otras edificaciones y una sencilla puerta de acceso.
Aunque no se aprecia el costado oeste, es posible que su
perimetro se hubiera compuesto originalmente por el mis-
mo sistema constructivo, aunque, tras el paso del tiempo,
pudo modificarse por el conocido gracias a una fotografia
de finales del siglo XIx o principios del XX [Fig. 2]. Se trata
de una imagen elocuente que centra su atencién en las
gangocheras que se trasladan hacia la Villa de La Orota-
va. Sin embargo, el interés de la instantanea radica ahora
en la configuracién del cerramiento del jardin en ese mo-
mento, materializado por medio de tramos de empalizada
que conformaban una combinacion efectiva de pilastras
de fabrica con estacas de madera, rematadas en punta de
lanza. Los desperfectos del enfoscado permiten advertir la
conformacion del muro, ejemplificado por medio de silla-
res regulares de canteria y mamposteria, mientras que las
zonas mejor conservadas evidencian un trabajo sobre el
revoco fresco imitando la junta de los sillares, una solucion
muy recurrida en el momento.
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El 1 de enero de 1906 comenzd una nueva etapa para
la administracion del jardin, una vez se hizo cargo la Ca-
mara Agricola de La Orotava, como asi se estipul6é por
Real Orden de 9 de noviembre de 19052 Los primeros
intentos se centraron en el arreglo de los paseos vy la in-
corporacién de abonos, ya que entonces no se habia re-
cibido aln la subvencién que el Ministerio de Fomento
otorgaria con esos propésitos. El revulsivo para la refor-
ma del jardin debe localizarse en la visita del rey Alfonso
XIll, que tuvo lugar el 28 de marzo de 1906. Gracias a
ella, el monarca apreciaria «el estado calamitoso en que
se encuentran los edificios y obras de fabrica alli existen-
tes», segln testimonio del cronista o redactor del Boletin
Agricola®. El anhelo de los responsables era que se pu-
diera materializar su reforma, una ampliacién anhelada
desde el siglo anterior, y el término de la carretera que
linda con la fachada oeste, gracias al manifiesto interés
que durante su reinado mostrd por los temas agricolas.
El fallecimiento de German Wildpret en 1908 ayudé a
destacar en la prensa periddica el abandono guberna-
mental pese a los esfuerzos del difunto, quien fue du-
rante tres décadas uno de sus principales valedores®.
Es posible que el cambio de dependencia al Ministerio
de Instruccion Publica generara la tan ansiada reforma®,
de modo que en 1909 Bernardo Célogan pudo encargar
a Mariano Estanga un proyecto de remodelaciéon de su
fachada principal [Fig. 3]. La Unica noticia al respecto
que prueba tal circunstancia es una cronica de 1936, al
tiempo de su fallecimiento, donde se glosaron algunos
de sus logros, entre ellos el que gestiond como presiden-

Fig. 3. La portada en la actualidad. Foto: E. Zalba.

Boletin Agricola de la Regién Agronémica de Canarias, 31/1/1906, p. 4.
Boletin Agricola de la Regién Agronémica de Canarias, 31/3/19086, p. 2.
Diario de Tenerife, 21/12/1908, p. 2.

El Progreso, 22/12/1908, p. 2.

oW N

te de la Camara Agricola en relacién con «la monumental
verja del Jardin Botanico, segin proyecto realizado por
el arquitecto don Mariano Estanga»®. Llama la atencion
que hasta el momento la cita haya pasado inadvertida,
como también sorprende el no haberse localizado nin-
guna referencia documental de 1909 que pueda corro-
borarlo. El Gnico indicio que confirma tal circunstancia
es una pista o acontecimiento indirecto, ya que en 1909,
quizé al tiempo que nuestro arquitecto daba forma al
proyecto, una crénica de prensa alude a él en relacion
con un té que el alcalde Melchor Luz y Lima ofreci6 en el
mismo jardin a una comision cientifica cuyos miembros
estaban realizando en esas fechas estudios en el Teide’.
El corresponsal manifesté en aquel momento que «muy
pronto comenzaran a ser explanados varios importantes
proyectos que redundaran en beneficio de toda la isla».
La cita resulta de gran interés ahora, pues complemen-
ta todas las iniciativas demandadas desde que en 1906
la Camara Agricola asumi6 la administracion del jardin y
precisa que el proyecto que nos ocupa pudo redactarse
en 1909.

Aungue no han llegado hasta nuestros dias las planime-
trias originales, las fotografias que fueron tomadas a lo
largo de todo el siglo XX demuestran que el cerramien-
to no ha sufrido modificacién desde su materializacion
[Fig. 4]. Se trata de una tapia monumental conformada
por dos partes diferenciables. Por un lado, la portada de
acceso, generada a través del espacio resultante entre
dos grandes pilares con decoracién de pilastras adosa-

NERIFE. Puerkn dgll bz Jardin Bitanico. (B4

e

Fig. 4. Joaquin Gonzalez Espinosa: Vista general. s/f. Coleccion
Rafael Llanos.

6 LaPrensa, 8/11/1936, p. 3.
7 LaOpinién, 24/3/1909, p. 1.
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das que sostienen un entablamento de motivos decorati-
vos vegetales, donde se coloca el cerramiento, mediante
guirnaldas, roleos, volutas, ménsulas, acréteras y demas
elementos ornamentales. El espacio se cierra por medio
de una puerta enrejada de dos hojas abatibles hacia el in-
terior, en cuyo remate puede leerse el epigrafe que iden-
tifica al lugar. El resto de la tapia se conforma por tramos
idénticos de pilastras rematadas por jarrones, que jalo-
nan la rejeria que comunica al recinto desde el exterior, y
una base de mamposteria irregular, muy probablemente
como material reutilizado de la tapia anterior.

A pesar de no conocerse ningln material que permita
identificar a Estanga como autor de la obra, mas alla de
la cita de periédico aludido, no cabe duda de que la so-
lucién se asemeja mucho a su obra catalogada y cons-
truida. En ese sentido, cabe advertir la similitud de la
decoracién de motivos geométricos de los dos pilares
principales, repetidos unos afios después en el disefio de
fachada para el Colegio de los Hermanos de las Escuelas
Cristianas de La Orotava (1914), que aln se conservan.
lgualmente, la solucién dada al resto del cerramiento re-
pite un esquema muy préoximo al de la verja de una pro-
piedad particular en Santa Cruz de Tenerife (Zalba Gon-
zalez 2025, pp. 301-303). Se trata de un proyecto que
Estanga firmé en 1906 para Sixto Lecuona Hardisson,
miembro de la junta directiva del Club Tinerfefio, donde
debieron conocerse a raiz del proyecto del edificio sede
que el arquitecto hizo en 1904 por encargo de esta so-
ciedad. Aunque la tapia de la familia Lecuona no subsis-
te, los alzados identifican una disposicion de soportales
equidistantes con jarrones en su parte superior y una re-
jerfa de disefio semejante, casi idéntico, a la trazada para
el Jardin de Aclimatacion [Fig. 5].

Un capitulo poco estudiado por la historiografia de la
arquitectura de este tiempo es el relativo a su materia-
lizacion, ya que a veces los estudios se centran solo en
el anélisis descriptivo, dejando a un lado el proceso de
construccién. La falta de documentacion de este pro-
yecto impide precisar algo mas al respecto, aunque es
probable que el autor material haya sido Francisco Gra-
nados Calderén o Adan Bello Ayala. Se trata de artistas
instalados en Santa Cruz de Tenerife que trabajaron
para Estanga en dos proyectos muy cercanos en fechas.
Granados Calderén se encargd de la dotaciéon de todo
lo necesario en la obra de la Plaza Alfonso Xl (1911)
y Bello Ayala fue el autor de la decoracién de la fachada
del Colegio para los Hermanos de las Escuelas Cristia-
nas (1914), ambas en La Orotava. Es precisamente en la
correspondencia conservada de este segundo proyecto
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Fig. 5. Mariano Estanga: Proyecto de verja para cerrar el jardin
propiedad de D. Sixto Lecuona en la calle de Méndez Nuriez.
Detalle de las pilastras. 1906.

donde puede entenderse mejor la importancia del tra-
bajo que realizaba el escultor en este tipo de propuestas.
Interesa al respecto una carta fechada en 1915 en la que
Adan Bello remitia unas muestras para que Mariano Es-
tanga «vea si he tenido la suerte de interpretar su dibujo
como ha sido mi deseo» (Zalba Gonzalez 2025, p. 456).
La cita es atractiva, ya que documenta la participacion
del escultor en la ejecucién de la fachada. El procedi-
miento consistia en la creacién de un disefio por parte
del arquitecto, que luego debia ser materializado por los
artistas plasticos. Por lo general, se solia hacer lo mas
fiel alo propuesto, aunque no siempre podia conseguirse
ese resultado.

El Thermal Palace

A pesar de su cercania respecto a La Orotava, Maria-
no Estanga obtuvo pocos encargos para el Puerto de la
Cruz. Uno de los motivos que pudieron influiren ello es la
labor que ejercio el sobrestante de obras publicas Anto-
nio Martin Nafiez (1849-1931), quien supli6 la labor de
los arquitectos titulados en cuanto a la materializacién de
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Fig. 6. Mariano Estanga: Proyecto de establecimiento de Recreo en playa Martianez (Puerto de la Cruz). Estudio previo. s/f. Archivo
personal Mariano Estanga. Planos de obras. Reproduccién Guillermo Pozuelo Gil.

proyectos de viviendas particulares, al tener despacho
abierto en la localidad. No obstante, a pesar de la esca-
sez de encargos, Estanga realizé una de las obras mas
grandes desde el punto de vista de la escala, lenguaje y
complejidad técnica. Se trata de un establecimiento de
recreo para la playa de Martianez, sin precedentes en el
Archipiélago®. El archivo municipal del Puerto de la Cruz
conserva la copia en ferroprusiato del alzado y la planta
presentada por su promotor, Gustavo Wildpret®, y en su
archivo personal se ha localizado un estudio previo con-
sistente en alzado, secciones y la planta (Zalba Gonzélez
2022, p. 92) [Fig. 6].

El edificio se inscribe en un solar de 150 metros de an-
cho, de los cuales 76 corresponden a la longitud de la
parte edificada. Se estructura por medio de una crujia
porticada, de la que sobresalen tres pabellones. El cen-
tral divide en dos el espacio: uno destinado a gran salén
de baile y el otro a restaurante. Los pabellones laterales
preveian los usos de sala de lectura y de billares, y el cen-
tral, de mayor altura, serviria como vestibulo de acceso a
todas las areas. La parte trasera contaba con nueve dor-
mitorios, aseos, bazar, cocina, dormitorios de servicio y
la carbonera y depésitos. Fuera de la parte construida
habia una zona destinada a carruajes y cuadras, jardin y
cancha de tenis.

El edificio deberia construirse completamente en ma-
dera, un material que generaba rapidez en el proceso
constructivo y un abaratamiento de los costes, como asi
ocurri6 con el Club Tinerfefio de Santa Cruz de Tenerife,

8 Vease anexo, documento nim. 1.

9 Archivo Municipal del Puerto de la Cruz: Legajo 127, expediente 2.

proyectado en 1904 (Zalba Gonzalez 2025, p. 232). El
lenguaje resultante y los acabados de las estructuras lig-
neas [Fig. 7] denotan la experiencia previa que en este
tipo de propuestas habia tenido ya Estanga, no solo en
el club nautico citado, sino también en el Hotel Quisisa-
na, donde tuvo que desarrollar un entramado en madera
de cierta complejidad. En cuanto a los referentes forma-
les, ajenos al contexto regional y nacional, advertimos la
similitud de este edificio, de su propia vivienda en Los
Silos y de un chalet proyectado en Tacoronte en 1925
con un modelo localizado en su biblioteca personal: el
Schiessstatte disefiado por J. Pucher para Budapest
(Zalba Gonzalez 2022, pp. 92-94).

La prensa del momento informaba de la finalizacién de
los trabajos preliminares de explanacion y cimientos en
octubre de 1911, al tiempo que advertia que el material
de «hierro y madera encargado en Alemania llegara di-
rectamente a este Puerto a mitad del préximo mes de no-

F.B.N®S-TENERIFE-P

Fig. 7. Fernando Baena: Vista desde la esquina este. s/f.
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viembre»1° A pesar de que la cronica estimaba su finali-
zacién en marzo de 1912, un complejo de esta magnitud
necesitd de un tiempo mayor para su finalizacion. Asi, en
junio del mismo afio se anunciaba la terminacién de la
estructura principal y su inauguracion para el 24 de junio
con motivo de las fiestas de San Juan, restando tan solo
los detalles de decorado y ornamentacion que «se termi-
naran en el verano para que en la temporada de invierno,
época en la que nos visita la colonia extranjera, preste al
turista toda la comodidad y confort imaginables»*!.

A pesar de lo expuesto en cuanto a la participacion de
Estanga en el disefio del edificio y la referencia del en-
cargo del maderamen a Alemania, Galindo Brito publi-
c6 una teoria que otorga un origen totalmente diferente
para el Thermal Palace!?. Sin citar referencia documen-
tal alguna, se refiri6 a «unos datos que he hallado» e
invalidan la autoria de Estanga, argumentando que el
promotor lo adquirié en la Exposicion Universal de Bru-
selas en 1910. De acuerdo a tal deduccién, Gustavo
Wildpret «se quedd prendado de uno de los pabello-
nes, construido totalmente de madera», hasta el punto
de apalabrar su compra. Supuestamente, a la clausura
de aquella muestra el edificio fue desmontado y expor-
tado al muelle de Santa Cruz de Tenerife. Tras llegar a
la isla, se monto6 pieza a pieza del mismo modo que lo
habian numerado en origen. Ademas de esa teoria, que
no puede contrastarse documentalmente, un articulo
de 1984 publicado en la revista municipal de la loca-
lidad recogi6 el testimonio oral de uno de los trabaja-
dores del montaje. Un tal Miguel Lopez, maestro car-
pintero, aseguraba que habia visto «los grandes cajones
importados del extranjero conteniendo los herrajes vy el
maderamen con todas las piezas numeradas». Dicha
afirmacién no prueba la teorfa de la exportacion desde
Bruselas, aunque, por el contrario, podria testimoniar
el arribo y la instalacion de la estructura procedente de
Alemania, antes aludida.

También resulta significativa y paradéjica una notica de
prensa coetanea aportada, que vincula a una persona
de origen aleman en calidad de maestro director. Se
afirmaba en ella que las obras de construccion «ade-
lantan extraordinariamente, estan casi terminados el
pabellén central y el de la izquierda; el de la derecha
que fue el que destruy6 el pasado huracéan, se propone

10 Diario de Tenerife, 14/10/1911, p. 2.
11 LaRegién, 20/6/1912,p. 1.

12 https://cronicasportuenses.blogspot.com/2016/07/los-hermanos-wil-
dpret-y-el-thermal.html
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levantarlo en 14 dias el inteligente carpintero aleméan
que lo dirige»*®. La nacionalidad del maestro coincide
con el lugar de fabricacion del edificio, atendiendo a la
informacién que proporciona la prensa periédica. Todo
ello hace poco creible la teoria de que el edificio estaba
construido desde abril de 1910, cuando se inauguré la
exposicion universal.

Al margen de unos argumentos tan contradictorios, se
ha revisado toda la bibliografia que generé la exposi-
ciény no aporta ningln testimonio que permita vincular
el edificio de Martianez a toda la arquitectura efimera
construida alli. Ni en el plano general [Fig. 8] ni en las
numerosas fotografias se aprecia un edificio similar al
Thermal Palace, por lo que dicho argumento no en-
cuentra puntos de conexién con el que creemos que
es su verdadero origen. No obstante, en caso de locali-
zarse en un futuro, la fuente documental advertida por
Galindo podria precisar de nuevo los condicionantes
vinculados a sus origenes.

La vida del Thermal Palace fue relativamente breve pero
intensa, contando con altibajos en su oferta de ocio de-
bido a la crisis provocada por la Segunda Guerra Mun-
dial. No obstante, durante la década de 1920 mantuvo
una oferta de ocio considerable, momento que coincidié
con un cambio en la propiedad. Fue en 1928 cuando
Cristian Trenkel lo adquiere, aunque esta Gltima etapa
apenas va a durar dos afios!*. En mayo de 1930 Fyffes
Limited Company solicité al Ayuntamiento la baja de la
luz eléctrica «por haberse dado comienzo a los trabajos
del desarme» (Zalba Gonzalez 2010, pp. 564). No co-
nocemos mas noticias acerca de su desmonte, tan solo
una oferta en la prensa en septiembre de ese mismo
afio donde se ofrecia a modo de ganga la madera del
edificio, destinada para construcciones de nuevo uso y
para «empalizadas de plataneras y travesafios»*®. Es asi
que durante algunas semanas se publicé un anuncio de
venta de vigas de pino, vigas de riga, machihembrado y
palos cortados.

No es de extrafiar que la desaparicion del Thermal Pala-
ce haya sido motivo de reaprovechamiento de su mate-
ria constructiva. Y, aunque con una existencia efimera,
se trat6 de un edificio sin precedentes para el ocio del
Archipiélago [Fig. 9], al tiempo que inici6 una oferta en

13 ElTeide, 5/6/1911, p. 387
14 LaPrensa, 21/6/1928,p. 1
15 LaPrensa, 4/9/1930, p. 5.
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Fig. 8. Plano de la Exposicién Universal de Bruselas. 1910

Martianez de lo que fue sucesora la piscina construida
por el Mando Econdémico, el Lido de San Telmo, el Lago
Martianez y el Pavillon.

Anexo documental, texto nimero 1
Diario de Tenerife, 14/10/1911, p. 2.

La parte baja del edificio constaréa de los siguientes depar-
tamentos: dos galerias a la derecha o izquierda de la ele-
gante puerta principal, midiendo cada una 25x4 metros;
vestibulo, comedor; billares uno francés y otro inglés en un
salén de 120 metros cuadrados; salén de conciertos, es-
cenario y dos sétanos para el servicio de la escena de igua-
les dimensiones; dos terrazas a derecha o izquierda del
edificio, juego de Lawn-Tenis y pista de patinadores; juego
de bolos y jardin con aparatos de gimnasia. A la derecha
una galeria, con bafios calientes para sefioras, retretes y
dependencias para restaurant con 198 metros cuadrados
y a la izquierda igual galeria de bafios calientes para ca-
balleros con letrinas y departamentos para empleados en
una superficie de las mismas dimensiones que la anterior.
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En los solanos de las galerias del frontis se instalaran
30 celdas para uso de los bafiistas en la playa provistas
de ropa y agua dulce, distando del mar aproximada-
mente 50 metros.

Por Gltimo, en esta misma parte baja se instalaran ma-
quinas para el alumbrado eléctrico, para fabricacion de
hielo y bomba para elevar agua salada a los departa-
mentos de bafios calientes; se estableceran cuadras y
garages, carboneras y depésitos de viveres. El salon de
conciertos tiene cabida para 400 espectadores y en el
comedor podran servirse comodamente 250 cubier-
tos. En el fondo del vestibulo habra un Bazar donde se
expenderan fotografias, postales, tabacos, calados del
pais, etc., y de sus lados arrancan dos elegantes esca-
leras que dan acceso a la parte superior del edificio en
la que se encontrara el suntuoso salén de descanso y
tertulia con pasillos a la galeria alta. Habra pista para
carrera de sortija y Cinematografo.
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MONOGRAFICA

Familias alemanas en el acontecer del Puerto
de la Cruz. Proyeccion artistica?

German families in the history of Puerto de la Cruz.
Artistic projection?

Carmen Fraga Gonzalez?

Entregada: 12 de diciembre de 2024
Aceptada: 20 de mayo de 2025

Resumen: Este articulo analiza el influjo, la actividad creativa y el sentido empresarial de la poblacién alemana
residente en el Puerto de la Cruz durante el siglo xx, destacando el protagonismo de dicha localidad como ntcleo
turistico y corporativo en la isla de Tenerife. Pone de relieve la importancia de algunas familias en ese sentido
(Wildpret, Reimers, Ahlers, Miiller o Miinzenmaier, entre otras) y la labor creativa de ciertos artistas que reca-
laron en la localidad antes de la Segunda Guerra Mundial (especialmente del pintor Gustav Gulde). Se aporta
también un estudio de la trayectoria y algunas obras del acuarelista Vicente Mdller, heredero de un bagaje nota-

ble que le proporcionaba su raigambre hispano-germana.

Palabras clave: arte, comercio, Alemania, Tenerife, acuarela, turismo, siglo xx.

Abstract: This article analyzes the influence, creative activity, and business spirit of the German population
residing in Puerto de la Cruz during the 20th century, highlighting the importance of the city as a tourist and
commercial center on the island of Tenerife. It also highlights the importance of certain families in this regard
(Wildprett, Reimers, Ahlers, Miller, and Miinzenmaier, among others), as well as the creative work of some
artists who settled in the town before World War Il (in particular, the painter Gustav Guld). Furthermore, it
offers a study of the career and some of the works of the watercolorist Vicente Mller, heir to the remarkable

heritage provided by his Spanish-German roots.

Keywords: art, commerce, Germany, Tenerife, watercolor, tourism, 20th century.

1 Este articulo coincide con el contenido la conferencia de igual titulo que la autora impartié el 11 de octubre de 2024 en el salén de plenos del Ayuntamiento
de Puerto de la Cruz, con motivo del acto de apertura del curso 2024-2025 que organiz6 el Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias. Ha sido anotado y
revisado para esta publicacion con posterioridad.

2 Catedratica de Historia del Arte. Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias. Correo electronico: mcfraga@telefonica.net
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El Puerto de la Cruzy la presencia germana. Hosteleria

En los Gltimos tiempos con la afluencia del turismo el ha-
bitante de las Islas Canarias se ha acostumbrado a tratar
con extranjeros de uno u otro lugar sin darle mayor impor-
tancia, cual ha acontecido en el Puerto de la Cruz, donde
hay dos calles que recuerdan especialmente tal hecho:
una denominada Alemania y la otra Suiza, no debiéndose
olvidar en el caso de esta Ultima la impronta germana en
una parte de la Confederacion Helvética. Para alojar a esos
visitantes habia que preparar recintos dignos, de modo
que el 22 de diciembre de 1890 se inauguré el Gran Hotel
Taoro, conocido también como The English Gran Hotel por
la influencia britanica en su gestion.

No obstante, hemos de sefalar que ese nombre se cam-
bi6 por el de Humboldt Kurhaus entre 1905y 1911,
cuando fue arrendado a la compafia alemana Kur-
haus Betriebs Gesellschaft (Empresa Operadora de
Kurhaus). Su gestién qued6 en manos de Christian
Heinrih Trenkel, cuya impronta a finales de 1904 se-
Ilaba el Hotel Quisisana en Santa Cruz de Tenerife,
el Hotel Aguere en La Laguna y el Hotel Martianez
en el Puerto de la Cruz; es decir, era un empresario
avezado en hosteleria.

A mediados de marzo de 1909 se recibié aqui una
amplia comisién cientifica alemana, integrada por
una treintena de profesores, algunos acompafa-
dos por sus consortes, bajo la direccién del primer
ayudante del afamado Ferdinand von Zeppelin, ex-
perto en navegacion aérea. Su objetivo era instalar
una caseta de observacion en las Cafiadas del Teide,
descrita por el Diario de Tenerife como «un soberbio
edificio, donado por el emperador Guillermo I, como
puede verse en el plano detallado que han expuesto en
el vestibulo del hotel. Es de hierro y se instalara sobre
una colosal base de mamposteria». Dicho periédico pre-
cisaba que «los expedicionarios estan encantados de la
grandiosidad del paisaje del Valle, de su sin igual tem-
peratura, de la suntuosidad del Hotel Humboldt, de su
esmerado servicio y de la exquisita mesa de que alli dis-
pone el huésped»*

Incluso, cuando la entidad arrendadora fue desalo-
jada del establecimiento, tras algo més de un lustro,
este quedo6 bajo la direccion de Christian Trenkel,

3 «Del Puerto de la Cruz», Diario de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife,
17/3/1909, p. 2.
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Fig. 1. Anuncio en el Diario de Tenerife, 22 noviembre 1912.

como prueba el anuncio periodistico del Diario de
Tenerife en el otofio de 19124 [fig. 1]. Los connacio-
nales recabaron de Christian Trenkel su parecer acer-
ca de la ubicacién del primer centro primatolégico
del mundo patrocinado por la berlinesa Academia
Prusiana de Ciencias. Regenté asimismo el Hotel
Martianez, donde se alojaria en 1922 el acuarelista
Max Rappaport (Viena,1884-Berlin, 1924)%, muerto dos
afios después.

Hemos de subrayar que durante varios afos, tras la re-
habilitacion del Hotel Taoro por el incendio de 9 de mayo
de 1929, y a partir de 1932 con contrato de prérroga
en 1945, se hizo cargo de su administracién Enrique
Talg Schulz, nacido en 1894 cerca de Hamburgo, el cual,
después de ocupaciones laborales en distintos paises
europeos, se establecié con su esposa lda Wyss, de ori-
gen suizo, en el Puerto de la Cruz, y aqui transcurri6 su
vida hasta que le sobrevino la muerte en 1962. Al cesar
su trabajo en el Taoro y en el Martianez, las buenas re-
laciones econémicas con su entorno le habian permitido
en 1959 inaugurar su propio hotel, el Tigaiga, que impul-
s6 con su hijo Enrique Talg Wyss (Vigo, 1924-Puerto de
la Cruz, 2006).

Dicho empresario adscribié su devenir al municipio
donde fue concejal de su ayuntamiento, miembro del
Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias, etcéte-
ra; en sintesis, una calle portuense lleva su nombre.
Ademas, una vez fallecido, en el afio 2006, el Cabil-

4 «Cronica», Diario de Tenerife, 22/11/1912, p. 1.

5 «Un artista aleman en Tenerife», La Prensa: diario republicano, Santa Cruz
de Tenerife, 22/12/1922, p. 1.
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do de Tenerife se prestd a perpetuar su memoria con
un busto en bronce, realizado por Felipe Hodgson
Ravina y alzado sobre un pedestal en el Camino de la
Sortija, dentro del Parque Taoro [fig. 2]. Esta familia
no fue la Unica en dirigir sus miras hacia la pujan-
te industria turistica. El Hotel Monopol en 1905 era
propiedad del aleman J. M. Knornschild y su con-
sorte britanica (Gonzalez Rodriguez, 2012, p. 22);
a partir de 1928 son Andrés Gleixner-Schier y su
esposa Erna quienes vinculan su devenir con dicho
establecimiento (Garcia Cabrera, 2022, p. 8).

Un 6leo (72 x 59 cm) de Gustave Gulde (Ludwigshafen,
1906-Bebra, 1953) con una perspectiva urbana del
Puerto de la Cruz, desde lo alto hacia el mar surcado por
barcos [fig. 3], forma parte del considerable patrimo-
nio artistico que exhibe el Hotel Botanico (Pinto, 2010,
pp. 66-67), vinculado al empresario germano Wolfgang
Kiessling (Gera, 1937). Su catélogo incluye cuadros de
José Aguiar, Francisco Bonnin, Francisco Borges Salas,
Pepe Damaso, Oscar Dominguez, Pedro Gonzalez, Ma-
nuel Gonzélez Méndez, Manuel Lépez Ruiz, César Man-
rique, Néstor de la Torre, Cirilo Truilhé, Cristino de Vera,
etcétera. Este empresario, ademés, ha sido el artifice de
dos establecimientos muy conocidos en esta isla por au-
nar zoologia y pasatiempo: el Loro Parque en el Puerto de
la Cruz y el Siam Park en la costa de Adeje.

Los pintores

En la afluencia de cientificos, comerciantes, escrito-
res y un largo etcétera no faltaban los artistas, caso
de Hans Tombrock (Benninghofen, 1895-Sttutgart,
1966) y Bruno Brandt (Berlin, 1893-Brefia Baja, 1962),
que no llegaron a establecerse aqui. Si lo hizo a partir
de 1934 el pintor y ceramista Karl Drerup (Borghorst,
1904-Newton, 2000) con su esposa Gertrudis, proce-
dentes de ltalia®. Dos afos después fue incluido en la
exposicion organizada por Gaceta de Arte y ADLAN en
Santa Cruz de Tenerife’, donde se colgarian cuadros de
los movimientos de vanguardia (Castro Morales, 1987,
pp. 663-669). La huella de sus realizaciones en cera-
mica se capta por la claridad de las lineas en muchas

6 Gaceta de Arte, Santa Cruz de Tenerife, 1/5/1934.

7 «Exposicion de arte nuevo en Tenerife», Gaceta de Arte, Santa Cruz de
Tenerife, 1/5/1936, p. 2; «Hoy seréa inaugurada una exposicion de arte con-
temporaneo en el Circulo de Bellas Artes», Accién, Las Palmas de Gran Ca-
naria, 10/6/1936, p. 14.

Fig. 2. Enrique Talg, por Felipe Hodgson.

Fig. 3. Gustav Gulde, Puerto de la Cruz. Hotel Botanico.

pinturas suyas, como puede verificarse en el 6leo sobre
tablex (66 x 53,5 cm) que incorporé el Instituto de Estu-
dios Hispéanicos de Canarias en la reapertura del Museo
Eduardo Westerdahl (2007) [fig. 4], donde las Figuras
desnudas de sendos jovenes se contraponen a las de sus
caballos (Hernandez y Rodriguez Miinzenmaier, 2007, p.
20). La estancia del artista, cuya consorte era judia, no
fue larga, pues las circunstancias politicas del momento
indujeron a la pareja a marchar en 1937 hacia Londres
y luego a Nueva York, falleciendo él en los Estados Uni-
dos al finalizar el siglo. La norteamericana Universidad
de Plymouth, donde impartié docencia, atesora escritos
y obras suyas [fig. 5].

Mayor arraigo tuvo, entre 1932-1936, la estancia del ya
citado pintor Gustav Gulde con su esposa e hija. Prime-
ro residieron en La Orotava, pero al poco tiempo muda-
ron su residencia al Puerto de la Cruz, donde naceria su
segunda nifa y donde alzarian una vivienda particular,
con trazas del arquitecto José Enrique Marrero Regala-
do (Zalba Gonzalez, 2009, pp. 245-250). Abri6 su es-

Fig. 4. Karl Drerup, Figuras. MACEW.
Fig. 5. Karl Drerup, Autorretrato. Universidad de Plymouth (E.E.U.U.).
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Fig. 6. Gustav Gulde: Paisaje costero. Coleccién particular.

Fig. 7 Gustav Gulde, Paisaje. Coleccién particular.

posa Gerda un centro escolar aleman, cuyo precedente
data de muchos afios antes, pues aqui unos residentes
alemanes y suizos en 1909 habian establecido un pe-
quefio colegio. Se mantuvo en activo hasta que en 1919
las clases fueron impartidas en Santa Cruz de Tenerife,
concretamente en el anexo alzado en el jardin particular
del consul de ese pafs, Jacob Ahlers.

Desde bien pronto se conocerfa su obra, pues, apenas
unos meses después de su llegada en marzo®, se inaugu-
ré a comienzos de noviembre en el capitalino Circulo de
Bellas Artes una exposicién suya compuesta por veinte
dibujos de paisajes y veinte de catacumbas de los padres
capuchinos en Palermo, «vistas con un realismo severo
y recio»®. A principios de 1934 se inaugurd alli otra ex-
posicién suya, compuesta por 22 paisajes, 3 retratosy 4
acuarelas, de lo cual se hace eco la prensa®®. Su pintura
se asocia a la vanguardia, lo que le hizo entablar buena
relacion con Eduardo Westerdahl y, gracias a ello, Gace-
ta de Arte insertd entre sus paginas una fotografia de su
Puerto de La Orotava'l.

La produccién artistica de Gulde no responde a los t6-
picos comunes del paisaje insular, sino a una nueva vi-
sién, «expresando» la humedad de un bosque o un mar
azul con su oleaje blanco chocando contra la pétrea

8 «Viajeros», Gaceta de Tenerife, 17/3/1932. Se da noticia de la llegada
con su esposa e «hijo».

9 «Nuevo curso en el Circulo de Bellas Artes de Tenerife», Gaceta de Tene-
rife, Santa Cruz de Tenerife, 9/11/1932, p. 2; «Inauguracion de una Exposi-
cion», Gaceta de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, 12/11/1932, p. 8.

10 «Circulo de Bellas Artes», La Tarde, Santa Cruz de Tenerife, 15/1/1934,
p. 1. J. Rial es bastante critico con este pintor en su articulo «Circulo de Bellas
Artes. La exposicion de Gustav Gulde», La Prensa, Santa Cruz de Tenerife,
18/1/1934, pp. 1-2; «Puerto de la Cruz / Una exposicion», Hoy, Las Palmas
de Gran Canaria, 19/1/1934, p. 3. Cit. Castro Morales, 1987, t. I, p. 668.

11 Gaceta de Arte, Santa Cruz de Tenerife, n°® 23 (enero-febrero 1934), p. 4.
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Fig. 8. Gustav Gulde, El Teide. MACEW.

costa. Sus pinceladas no se someten al estricto dibujo,
tienen libertad para captar un paisaje o un rostro con
las manchas cromaticas [figs. 6-7]. Todo ello explica
que se le haya adscrito al Expresionismo (Zalba Gonza-
lez, 2012, pp. 29-36). Practico distintas modalidades
—dibujos, acuarelas, 6leos— y plasmé El Teide en una
acuarela muy divulgada (33 x 48,7 cm.), que forma par-
te de la coleccion del Museo de Arte Contemporaneo
Eduardo Westerdahl. En su época debié de sorprender
mucho, pues difiere en gran medida respecto a la cap-
tacion estética del gran volcan por los artistas canarios
hasta entonces [fig. 8].

Las noticias de prensa nos permiten saber que en mar-
zo de 1934 va él solo a Las Palmas de Gran Canaria'?y
que al mes siguiente retorna con su esposa’®. Marchan
luego a su pais para una exposicion prevista durante
1935 en Baden (Zalba Gonzalez, 2012: 33), aunque no
fue larga su estancia, pues el 23 de abril de ese afio
desembarcan en el puerto de Santa Cruz de Tenerife
entre los viajeros procedentes de Barcelona'4. El 27
de mayo de ese afio, intervendria él como pianista y la
violinista germana Cecil Koenecamp en un concierto
en el Circulo de Bellas Artes, si bien jeso sil se toca-
ron muchas piezas clasicas (Beethoven, Bach...) (Zalba
Gonzalez, 2012, p. 32). Sin embargo, la estancia del
matrimonio en Tenerife iba a terminar pronto. El 22 de
abril de 1936 Gulde anunciaba la venta de un piano de
cola y un juego de comedor en el portuense vecindario
de La Paz?®®. Fallecié en Berlin joven aun, pero ha sido

12 «lLos que viajan», Gaceta de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, 9/3/1934,
p. 10.

13 «Viajeros», La Prensa, Santa Cruz de Tenerife, 17/4/1934.
14 «Ecos de Sociedad /Viajes», Gaceta de Tenerife, 23/4/1935, p. 2.
15 «Gacetillas», La Prensa, Santa Cruz de Tenerife, 22/4/1936, p. 5.
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recordado en sus catéalogos por el Instituto de Estudios
Hispanicos de Canarias (Gonzélez Reimers y Castro
Morales, 1984, pp. 56-57; AAVV, 2001, pp. 163, 202)
y con una exposicién monogréafica en el afio 2013 al
cuidado de Ana Luisa Gonzélez Reimers y de Eduardo
Zalba Gonzalez, autor de un documentado articulo so-
bre su itinerario vital en la revista Catharum.

Comercio y agricultura

Los estudiosos e historiadores contemporaneos esta-
mos insistiendo en sefialar lo que esa presencia germana
ha significado para nuestra propia historia local, incluso
mas alla de lo meramente turistico. El cultivo del platano
tuvo asimismo un papel primordial en la instalacién de
familias alemanas desde comienzos del siglo XX, siendo
factible rastrear sus enlaces conyugales y descendencia.
Con el fin de ejemplificarlo trataremos de concretar el
tema en algunos apellidos que se han hecho habituales
en nuestro &mbito, dejando huella.

El afamado botanico Hermann Wildpret —suizo de rai-
gambre alemana- y su esposa Luisa Duque Suérez
tuvieron una hija llamada como su madre, la cual cas6
en primeras nupcias con el también suizo Emilio Scho-
nauer Paravicini; luego enlazara con la familia Reimers,
de indudable trascendencia en la historia econémica y
cultural del Puerto de la Cruz. En agosto de 1897 el Re-
gistro Civil de la capital tinerfefia anotaba el desposorio
de Maximiano Reimers y Elisabeth, natural de Moorfleth
(Alemania), soltero de 31 afios, con Luisa Wildpret y Du-
que, de La Orotava, viuda de 30 afios?®.

De su matrimonio nacieron hijos varones, pero él falle-
ci6 joven, indicandose en la prensa en agosto de 1904
que en la villa de La Orotava, donde temporalmente re-
sidia, habia muerto el antedicho comerciante del Puerto
de la Cruz don Maximo Reimers!’. Dofa Luisa quedo al
frente del mantenimiento de su hogar y negocio Au Bon
Marché («Al Buen Mercado») en la calle de San Juan
[figs. 9-10]. Al socaire del auge turistico, promovi6 la
realizacion de los calados canarios, premiados incluso
en 1910 en la Exposicion Universal de Bruselas, lo cual
fue comentado de manera entusiasta por la prensa ti-

16 «Registro Civil», La Opinién, Santa Cruz de Tenerife 11/8/1897, p. 3.
17 «Noticias», El Tiempo, Santa Cruz de Tenerife, 23/8/1904, p. 1.

Fig. 9. Casa Reimers, calle de San Juan, Puerto de la Cruz. Fotografia .

Fig. 10. Francisco Bonnin, Casa Reimers. Coleccién. particular.
nerfefia de la épocat®.

Ella murié en diciembre de 1929 en esta localidad?®.
Prolongard su estirpe German Méaximo Reimers Wil-
dpret, quien estudi6 la carrera de Derecho en La Lagu-
na?® y se hizo cargo de la ya importante casa comercial
establecida por sus padres, dandole nuevos horizontes.
Propicié el cultivo de la platanera, de modo que el diario
El Progreso a finales de 1932 resefiaba la presencia de
un «nuevo sindicato platanero» en el valle de La Orota-
va, actuando él de gerente de la llamada «Bananera de
Tenerife», cuyo domicilio central estaba en el Puerto de
la Cruz?!. Ello explica mejor que se instalara en un empa-
quetado aledafo al Jardin Botanico un popular anuncio
con azulejos del nitrato de Chile, tema sobre el que he-
mos tratado en una publicacion previa (Fraga Gonzélez,
2022, p. 151).

Su hermano Carlos figuré como agente comercial?? y fue
alabado como pianista. Aunque permanecioé soltero, Ger-
man anudob lazos con la burguesia insular y en diciembre
de 1921 despos6 con Emilia Suarez y Gonzélez de Cha-
vez?®. La evocacion de esa dama se une a la de Agusti-
na Gil Fernandez, casada con José Gonzalez de Chaves,
lo cual explicaria que la familia Reimers durante mucho
tiempo cuidara de engalanar la cruz de plata y madera
atesorada en la portuense Capilla de las Maretas (Her-
nandez Molina, Rihter Carrill y Calero Ruiz, 2012, p. 29).

18 «Tenerife en la Exposicion de Bruselas», Gaceta de Tenerife, Santa Cruz
de Tenerife, 8/10/1910, p. 2; «Canarias en Bruselas», El Progreso: diario re-
publicano. Santa Cruz de Tenerife, 13/8/1910, p. 2.

19 La Prensa: diario republicano, Santa Cruz de Tenerife, 17/12/1929, p. 5.
20 El Progreso: diario republicano. Santa Cruz de Tenerife, 6/7/1919, p. 2.
21 ElProgreso: diario republicano. Santa Cruz de Tenerife, 23/12/1932, p. 8.
22 Boletin Oficial de Estado, anexo n® 327 de 1954.

23 «Puerto de la Cruz», La Prensa: diario republicano, Santa Cruz de Tene-
rife, 10712/1921, p. 1.
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Su hija Maria Candelaria Reimers seria la consorte del mé-
dico Celestino Gonzéalez Padrén, a quien el Ayuntamiento
ha dedicado una calle, pues fue una persona muy activa
como galeno y agente cultural. Fue uno de los fundado-
res del Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias, aun-
que otros ambitos prueban también su gran talla civica,
de modo que el 1 de enero de 1953 el Circulo de Bellas
Artes en Santa Cruz de Tenerife editaba el primer nimero
de Ganigo. Revista de poesia y arte que dirigia Emeterio
Gutiérrez Albelo. En la relacién de «suscriptores de honor»
figura él junto a Francisco Bonnin Guerin, Agustin Espino-
sa Barroso, Isidoro Luz y Carpenter, Antonio Ruiz Alvarez,
etcétera. De Bonnin Guerin aprendié a manejar los pin-
celes, captando los paisajes del entorno durante las va-
caciones y ratos libres, como indicara su amigo Telesforo
Bravo (Bravo, 1995, pp. 343-344). Su obra se ha podido
contemplar en algunas muestras del Instituto de Estudios
Hispanicos de Canarias; ademas, en la monografica dedi-
cada a Gustav Gulde se incluyd su retrato [fig. 11].

Fig. 11. Gustav Gulde, Retrato de C. Gonzélez Padrén.
Coleccion particular, La Laguna

Los Reimers son un ejemplo de la estrecha conexién
de familias de origen aleméan con su nueva patria. A
ellos se afaden otros, también en temprana fecha, de-
biendo tenerse en cuenta que no seria la Gnica familia
germana que impulsé la agricultura de exportacion en
el valle de Taoro. Mucho antes, a finales de junio de
1918, desde esta localidad portuense se remitié a la
Gaceta de Tenerife una informacion postal en la cual
se comentaba:

Hemos tenido el gusto de saludar en estos dias
a los sefiores don Ernesto Groth y don Claudio
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Rojas, apoderados de la respetable Casa Jacob
Ahlers, establecida en esa Capital, que han veni-
do con el objeto de ultimar los contratos de arren-
damiento de unas fincas situadas en este Valle,
para la nueva e importante sociedad que acaba
de constituirse en Berlin con el nombre de “Hes-
pérides Berlin”.

Reina gran entusiasmo entre los propietarios de
esta comarca, por contar con esta nueva empresa
que dara mayor impulso a los negocios ya inicia-
dos desde hace bastantes afios por otras casas
extranjeras. En el dia de ayer quedaron firmados
cinco contrates de otras tantas fincas, y planeados
otros que se han de ultimar en los dias préximos.

Damos la enhorabuena a los agricultores y de-
seamos a la nueva sociedad las mayores prospe-
ridades en los negocios que han emprendido?.

Jacob Andreas Ernst Ahlers vino de Hamburgo a Tene-
rife en octubre de 1900, joven aln, pues habia nacido
en 1876. Adolecia de una afeccion pulmonar y el clima
de esta isla era 6ptimo para superarla. Aqui hizo fortu-
na, pues fue consignatario de buques, duefio del hotel
Quisisana en la capital, asi como exportador de frutas.
Para intervenir en sus transacciones recurri6 a personal
germano, como el antedicho Ernesto Groth, que inter-
vendria posteriormente en la fundacién del Colegio Ale-
man; también fue apoderado suyo Christian Trenkel Mo-
rris (1897-1965), el joven, quien al morir fue sepultado
aqui en el cementerio inglés, porque Luisa su consorte
era britanica. En el Puerto de la Cruz contrat6 asimismo
a gente del lugar, cual fue Pedro Gonzalez de Chéavez y
Juan Alvarez Diaz (progenitor del cronista Bruno Juan
Alvarez Abreu), que era el encargado del empaqueta-
do dispuesto en la calle de Juego, laborando alli Miguel
Martin, apodado el Carbonero, y otros muchos (Alvarez
Abreu, 2005).

La familia Muller

En esta relacion de nombres no ha de faltar la familia
Mller. En_noviembre de 1918 la prensa de la capital
anunciaba el préoximo enlace de la sefiorita Luisa Mar-

24 «Informacion postal. Puerto de la Cruz», Gaceta de Tenerife, Santa Cruz
de Tenerife, 29/6/1918, p. 2.
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tinez Marizatt con el joven Hermann Miller?s. Efectiva-
mente, el dia 12 del mes siguiente en la Iglesia de San
Francisco, segln el cronista social de El Regionalista,
se celebré la boda «de la simpatica sefiorita Luisa Mar-
tinez Marizzat con el joven don Herméan Muller, emplea-
do de la casa de don Jacob Ahlers. El nuevo matrimonio
fue apadrinado por el consul de Alemania don Ernesto
Groht y la sefiora madre de la novia dofia Luisa Marizzat
de Ramos»?6,

La identidad de los padrinos se explica bien por las cir-
cunstancias familiares. La recién casada habia nacido el
5 de febrero de 1895 en Santa Cruz de Tenerife?’ y era
hija de Vicente Martinez Ramos y de Luisa Marizzat Gon-
zalez, quienes habfan desposado en dicha ciudad?®. El
después emigro a Argentina, donde falleci6?®. Dofia Lui-
sa se quedd al frente de su hogar y podia subsanar los
gastos de su mantenimiento, pues era maestra titular en
La Gomera. Las circunstancias anteriores razonan bien la
eleccion de la madrina para la antedicha boda, donde el
padrino fue elegido por el novio. Hermann habia nacido
el 10 de abril de 1894 en la misma ciudad?®®, fruto del
enlace del comerciante Hermann Muller y Busin con Ma-
ria de los Dolores Afonso®!.

Los recién casados se conocerian cuando ella estaba en
Tenerife efectuando sus estudios de magisterio, en los
que estuvo titulada®2. Teniendo en cuenta los datos de
su boda y los cultivos de plataneras acometidos en torno
a 1918 por Jacob Ahlers, se explica que empleados por
este pasaran a ser vecinos del Puerto de la Cruz, donde
nacerian sus hijos. La primogénita vio la luz en 1919 y
fue bautizada con los nombres de Luisa Gloria®?,

25 «Carnet de sociedad», El Progreso: diario republicano. Santa Cruz de
Tenerife, 20/11/1918, p. 2; La Prensa: diario republicano, Santa Cruz de Te-
nerife, 21/11/1918, p. 1.

26 «Vida de Sociedad», El Regionalista, Santa Cruz de Tenerife,
13/12/1918, p. 1; «Carnet de Sociedad», EI Progreso: diario republicano,
Santa Cruz de Tenerife, 14712/1918, p. 1.

27 «Registro Civil», Diario de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, 6/2/1895,
p. 1.

28 «Registro Civil», Diario de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, 17/4/1894,
p. 6.

29 La Prensa: diario republicano, Santa Cruz de Tenerife, 18/3/1927, p. 2
publica la esquela en el primer aniversario de su muerte. Fallecié en la locali-
dad de Puerto Deseado, cuando era vicecénsul.

30 «Registro Civil», Diario de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, 11/4/1894,
p. 1.

31 Asise hace constar en una querella por deuda, de la que dio noticia el
Boletin Oficial de Canarias, 23711/1903, p. 3, Ella era hija de don Manuel
Afonso y Hernandez.

32 «Escalafon general del Magisterio», Eco del magisterio canario, La La-
guna, 7/9/1922, p. 9. Se la cita como «Mnez. Miiller» para diferenciarla de
otros maestros con igual apellido, aunque se indica la numeracién 8110.

33 Fallecio con 86 afios de edad. Su esquela fue publicada en el periédico
El Dia, Santa Cruz de Tenerife, 29712/2005, p. 60.

El segundogénito se llamé Hermann34, como su padre,
y era un adolescente en 1934, cuando ante numeroso
publico particip6 en un acto de homenaje al Padre Claret
que habia organizado la Juventud Catélica en el Puerto
de la Cruz. Tras la conferencia se enton6 el himno clare-
tiano, «destacandose los jovenes cantantes Antonio Gar-
cia, Herman Mdiller, Silvano Acosta y otros, mereciendo
una entusiasta ovacién», segin el cronista®. Dicha no-
ticia nos ha permitido deducir que los hermanos Miller
iniciaron su formacion en el colegio de primera ensefian-
za fundado por esa congregacion religiosa el 19 de octu-
bre de 1918, impartiendo las clases desde el 5 de enero
de 1921 en la casa nimero 36 de la calle Pérez Zamora
(Hernandez Pérez, 2000, pp. 37-49).

El benjamin era Vicente Daniel, nacido a mediados de la
década de los veinte y se le impuso como primer nombre
el de su abuelo y tio maternos. Se ha escrito que desde
tierna edad mostro gran aficion por el dibujo (Trujillo Ro-
driguez, 1978, p. 168) y al decantarse por la acuarela no
hizo sino seguir la senda abierta por otros como Fran-
cisco Bonnin Guerin, nombrado hijo adoptivo del Puerto
de la Cruz. De este conoceria sus obras; luego por sus
estudios se trasladé a La Laguna, donde en 1944 recibe
una ayuda para el costo de libros®t. A esa época alude el
periodista Gilberto Aleman, cuando en 1994, versando
sobre las calles de esa ciudad universitaria, publicé el re-
cuerdo de los viandantes: «Y en la adolescencia, Vicente
Muller, germano-lagunero que ya se perdi6é de mi paisaje
cotidiano...» (Aleméan, 1994a, p. 86).

El pintor Vicente Miiller

Estudiaba y a la vez mostraba sus buenas dotes para la
acuarela. En La Laguna firmé en 1948 una represen-
tacion de la fachada con esbelta torre del antiguo con-
vento agustino, reconvertido en Instituto Cabrera Pinto
(AAVV, 2006, p. 30). La ciudad universitaria inspira con

34 Ya adulto trabajaria en la compariia CEPSA, segin esquela mortuoria
publicada en Diario de Avisos, Santa Cruz de Tenerife, 17/6/2005, p.78. La
misa se oficiaria en la Iglesia de San Francisco; se cita a la viuda, hijos y nie-
tos del finado. Despos6 con Maria Concepcion Benitez Montesdeoca, quien
falleci6 a los 87 afos de edad, seglin esquela inserta en el diario Canarias 7,
Las Palmas de Gran Canaria, 26/11/2007, p. 87.

35 «EnlaJuventud Catélica del Puerto de la Cruz», Eco del magisterio cana-
rio, La Laguna, 12/7/1934, p. 10.

36 Boletin de érdenes de la Jefatura del Frente de Juventudes del distri-
to universitario de La Laguna. Santa Cruz de Tenerife, 9/1/1946, pp. 9-10;
«Ayudas juveniles» en curso escolar 1944-45, Boletin de 6rdenes de la Je-
fatura del Frente de Juventudes del distrito universitario de La Laguna. Santa
Cruz de Tenerife, 22/10/1946, p. 10.

79



CATHARUM Revista de Ciencias Sociales y Humanidades del Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias, n°22 (2026), pp. 73-83.

frecuencia su pincel, cual se verifica en gran parte de su
biografia. Cuando en junio de ese afo el Circulo de Be-
llas Artes de Tenerife organizdé una exposicion colectiva
a beneficio de las obras de restauracién de la Iglesia de
Santo Domingo de Guzman en La Laguna, se comprobd
la solidaridad de muchos artistas. En esa iniciativa cola-
boraron Carlos Chevilly, Juan Davo, Martin Gonzélez...,
y no falté nuestro biografiado con una acuarela relativa
a la Plaza del Adelantado. En junio de 1950 se reiterd en
el Circulo de Bellas Artes otra colectiva a beneficio de las
obras de restauracion del mismo templo, y de nuevo los
artistas respondieron favorablemente, aportando Miller
otra titulada Calle del Pino.

Desde 1949 era miembro de la Agrupacion de Acuarelis-
tas Canarios y particip6 en su tercera exposicion, inaugu-
rada el 2 de abril en el Circulo de Bellas Artes (Trujillo Ro-
driguez, 1978, pp. 64-65). En tal ocasion la critica ensalzo
a los participantes y consideré a los noveles Juan Toral,
Simo Delgado, Vicente Miiller y Millares Sall como prome-
tedoras revelaciones teniendo en cuenta su juventud®’. A
finales de ese mismo afio, entre el 21 y el 30 de diciembre,
se exhibié alli una «Exposicién colectiva de Pintores y Es-
cultores Tinerfefios», exhibiendo él dos acuarelas: Motivo
de La Laguna y Plaza de Weyler. En dicho afio se fecha la
titulada Mediodia en La Laguna, puesta a la venta recien-
temente. Entre el 21 de mayo y el 30 de mayo de 1950 se
desarrollé el | Salén Nacional de la Acuarela en el capitalino
Circulo de Bellas Artes junto con las asociaciones de Ma-
drid, Catalufia, Vascongadas, Asturias y Canarias. Dieciséis
artistas islefios, cada uno con una obra, fueron incluidos
en esta magna muestra, donde el joven Vicente Mdller par-
ticipd con Francisco Bonnin Guerin y su hijo, Maria de los
Angeles Cervia y Manuel Millares Sall, entre otros (Trujillo
Rodriguez, 1978, pp. 65-70).

Continué asistiendo a los certdmenes en la capital ti-
nerfefia. Cuando se inaugurd el XLIII Salén de Artistas
Tinerfefios, participaron pintores y escultores; entre los
primeros se cita la presencia de Miiller con «dos gracio-
sas y brillantes acuarelas: Patio de La Laguna y Vega»®8.
Al XLIV Salén de Artista Tinerfefios, mayo de 1952, re-
miti6 otras dos, tituladas Plaza del Adelantado y Nieve
en los Andes, tema este Ultimo que sorprende por la le-
jania geografica y que nos explicamos por la relacion de
su familia materna con la Argentina. Dos afos después,

37 «En el Circulo de Bellas Artes. La Agrupacion de Acuarelistas Canarios
obtiene un gran éxito», £/ Dia, Santa Cruz de Tenerife, 10/4/1949.

38 «El XLIll Salén de Artistas Tinerfefios», Tenerife Gréfico, Santa Cruz de
Tenerife, 1/4/1951, pp. 16-21.
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en el XLVI Salén de Artistas Tinerfefios se contemplé
de su mano Flores de Pascua y Vega lagunera. Tampo-
co desdefié otros acontecimientos artisticos. A fines de
1954 se cumplié el ciento cincuenta aniversario de la
fundacion del Ateneo de La Laguna y tuvo la satisfaccion
de recibir el Primer Premio en la modalidad de Acuare-
la en el certamen convocado por esa sociedad (Trujillo
Rodriguez, 1978, pp. 168), la cual entre el 2 y el 14 de
mayo de 1955 se hizo cargo de organizar el XLVII Salén
de Artistas Tinerfefios, en las salas de la planta baja del
Cabildo Insular. En total fueron colgados 45 cuadros; los
titulos de los suyos eran Estampa del puerto y Lluvia en
La Laguna®.

Le atraia pintar paisajes, construcciones rurales y recipien-
tes con flores, siempre acuarelas. Paradigma del antedicho
tema es una donde se contempla sobre un blanco tapete

Fig. 12. Vicente Mdller, Jarrén con flores. Coleccion particular,
Santa Cruz de Tenerife.

de fino encaje un florero de cristal con hojas verdes, dos
flores rojas y una blanca, asi como multitud de ramitas con
florecillas blancas; en la parte inferior a la derecha se lee:
«V. Muller» [fig. 12]. No siempre son bucaros de cristal,
en muchos casos presenta cestos y recipientes metalicos,
cuya monocromia destaca el esplendor vegetal. El formato
varia también y es minGsculo a veces, como puede verse,
por ejemplo, en sendas Composiciones florales de 9 x 14
cm. No son las Unicas, ya que hay otras de similar tamafio
[figs. 13-14].

39 Este Gltimo pudiera tratarse del reproducido en el libro de Trujillo Rodri-
guez, 1978, p. 168.
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Fig. 13. Vicente Miller, Composiciones florales. Coleccion par-
ticular, Santa Cruz de Tenerife.

Fig. 14. Vicente Miller, Hacienda canaria. Coleccién particular,
Santa Cruz de Tenerife.

Fig. 15. Vicente Muller, Casa rural tinerfefia. Coleccién particu-
lar, Santa Cruz de Tenerife.

A menudo plasma las tipicas viviendas islefias en idilicos
paisajes, como los dos siguientes. En el primero se distin-
gue la disposicion angular en L de muchas haciendas ti-
nerfefas. La galeria principal tiene soportes de madera y
es abierta. En altura marca su perfil de vigfa un presunto
granero, sobre los ocres tejados surcan el cielo azul nubes
blancas [fig. 15]. En otro de pequefio formato se aprecia
la fachada de una casa y centra su composicion el con-
junto floral al pie de la escalera de madera por donde se
asciende a la segunda planta, con una tipica ventana de
guillotina a un lado sitla macetas junto al pretil de la terra-

Fig. 16. Vicente Mdller, Pajar. Coleccion particular, Santa Cruz
de Tenerife.

za y las flores por doquier dan un aire primaveral. Al fondo
se distinguen el Teide nevado y las colinas cuyas vertientes
bajan hacia el mar. Las algodonosas nubes cruzan el cielo
azul [fig. 16].

Fig. 17. Vicente Mdiller, Florero. Real Academia Canaria de
Bellas Artes.

Su estilo es reconocible a simple vista, cual ejemplifica la
acuarela puesta a la venta hace poco tiempo. En ella atrapa
la mirada una esbelta palmera que flanquea una casa con
tipico balcén. Pero también sabe detenerse ante un senci-
llo Pajar, enmarcado por un arroyuelo, arboles y flores [fig.
17]. Atrae con la simplicidad de sus lineas y la suavidad
de los tonos, huyendo del severo realismo, lo cual no le es
6bice para dejar de implicarse en los vaivenes del mundi-
llo artistico de su época, que en ocasiones zozobraba ante
eventos importantes como la Exposicion de Arte Canario
en Paris. Ello explica el curioso diploma satirico destinado
al pintor Manuel Martin Gonzalez, que se guarda en colec-
cién particular de la capital tinerfefia. Han trazado un dar-
do rojo a un lado de la relacién de nombres: Alberto Brito
Rivero, Maximo Escobar, Ernesto Beautell, Vicente Mller,
Reinaldo Morales, Pedro de Guezala Garcia, Alonso Reyes
Barroso, Gustavo Pinto Grote, Gorostiza, «un teutén» vy la
firma de Chevilly en grande. Debajo, la fecha 30 de junio
de 1958 (Fraga Gonzalez, 2000, p. 130). Se consolidaba
su labor y Raul Tabares dibujé una serie de retratos de pin-
tores que conserva CaixaBank, figurando el suyo al igual
que otros muchos.

La década de los sesenta seria importante para su trayec-
toria. La atractiva vision de sus cuadros razona que en la
primera quincena del mes de marzo de 1961 el Instituto
de Estudios Hispanicos en el Puerto de la Cruz abra las
puertas a una exposicion individual suya (AA VV, 2001,
pp. 172, 210). Recuerdo de esa muestra es la Marina (35
x 54 cm.) que hoy atesora el Museo de Arte Contempora-
neo Eduardo Westerdahl, en la que un oleaje sereno con-
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fluye en el horizonte con un vespertino cielo, atravesado
por nubes cargadas de humedad. A finales de 1963 sus
acuarelas se contemplaron en Santa Cruz de Tenerife, de
modo que la citada revista Ganigo: poesia y arte resefia su
exposicion, al igual que las de otros artistas en el Circulo
de Bellas Artes®. Al afio siguiente no falto a la colectiva
organizada en el antedicho Circulo en homenaje a Miguel
Angel por el IV centenario de su muerte®™. Presidieron las
autoridades la inauguracion, en la que disert6 Francisco
Borges Salas, recién llegado de América.

Entre el 22 de octubre y el 5 de noviembre, una vez
mas en el Circulo de Bellas Artes de Tenerife, se monté
la exposicion 25 anos de plastica en Tenerife. Nuestro
biografiado aporté un Paisaje de Buenos Aires, tema
que no ha de sorprendernos si recordamos que su
abuelo materno habia fallecido en Argentina y que en
1928 se desplaz6 alli su tio Vicente Martinez Marizatt.
A la vinculacién familiar con dicho pais ha de anadirse
el significativo hecho de que el Hogar Canario de la ca-
pital argentina acogié una exposicién de Vicente Miiller.
Ademas, tendria la oportunidad de mostrar sus obras
en el mismo continente, pero mas al norte, concreta-
mente en la National Gallery de Nueva York (Trujillo Ro-
driguez, 1978, p. 168).

Su horizonte parecia ser claro y prometedor no ya con
una perspectiva geogréfica lejana, sino incluso en su
cercania. La cafeteria El Aguila en los afios sesenta,
segln el citado periodista Gilberto Aleman, era punto
clave para conversar de temas literarios y estéticos; una
fotografia evoca alli el homenaje del Circulo de Bellas
Artes a la pintora Emilia Mesa, con Vicente Mller, Al-
berto Brito, Manuel Martin Gonzélez, Pedro Gonzalez,
Vicente Borges, Maria Belén Morales y un largo etcé-
tera de nombres (Aleméan, 1994b, p. 83)*2. Ese mismo
afio de 1968 se exhibié una Exposicién de Acuarelas
en la Sala de Arte y Cultura de la Caja de Ahorros en
La Laguna, en cuyo catalogo intervino el catedratico y
rector de la universidad JesUs Hernandez Perera. Pu-
diera adscribirse a esa fecha la mintscula acuarela (9,5
cm) que conserva la Real Academia Canaria de Bellas
Artes como legado suyo y de su esposa Maria Josefa
Cordero. En su pequeiia superficie ha trazado un jarrén
con rosas blancas y rojas entre verdes hojas (Gonzalez
Reimers, 2013, pp. 58-59). Cabe suponer que enton-

40 Ganigo: poesia y arte. Santa Cruz de Tenerife, 1/1/1964, p. 21.
41 Ganigo: poesia y arte. Santa Cruz de Tenerife, 1/4/1964, p. 21.

42 Dicho autor refiere una fotografia del acto celebrado el 27 de junio de
1968.
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ces marchara fuera de este archipiélago, pues no aflo-
ran datos suyos en la prensa canaria. Por ello no dejan
de llamarnos la atencién algunas noticias publicadas en
la capital de Espafia acerca de Radio Madrid: en abril
de 1968 se cita el montaje de una obra teatral con el
cuadro de actores de tal emisoray Vicente Miller como
director, funcién esta que se reitera en 1973 y 1974,
cuando se menciona otra en que «la direccién radiofé-
nica corresponde a Vicente Miller»*3,

Ahora bien, la distancia no significaria el olvido de su la-
bor pictérica. Precisamente, el Instituto de Estudios His-
panicos de Canarias el 12 octubre de 1982 inaugurd una
exposicion colectiva de temas marinos, pues la toponimia
del Puerto de la Cruz aboca siempre hacia el Atlantico cual
cruce de personas y trayectos. Se incorporé entonces rea-
lizaciones de artifices bien conocidos en estas islas como
Francisco Bonnin Guerin, Manuel Lépez Ruiz, Juan Ismael,
pero también llegados desde fuera de nuestras fronteras,
caso de C. Washburg, Eileen Agar y Hans Paap, entre otros.
En esa relacion fueron incluidos el doctor Celestino Gonza-
lez Padron y Vicente Miller (AA VV, 2001: 212). Mas tar-
de, en 1995, el Museo Municipal de Bellas Artes de Santa
Cruz de Tenerife rindié un Homenaje a la acuarela histérica
de Canarias**, no faltando muestras de su buen hacer. Al-
canzd a ver el nuevo siglo*®, pero ya no podria contemplar
la exposicion Grandes pintores canarios abiertaen el 2015
en Santa Cruz de La Palma con unas cuarenta piezas de
renombrados artifices, figurando entre ellos*®.

43 Informaciones, Madrid, 9/4/1968,p.6;19/3/1973,p.14;19711/1974,
p. 32.

44 Diario de Avisos, Santa Cruz de Tenerife, 30 de mayo de 1995, p. 35.

45 Se le cita en la esquela de su cufiada, publicada por. Canarias 7, Las
Palmas de Gran Canaria, 26/11/de 2007, p. 87.

46 Lacoleccion mostrada pertenece a José Melian Merino. Cfr. Gorrofio, 2015.
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Resumen: Revision biogréafica del compositor tinerfefio Aristides Pérez Farifia, su contextualizacion histérica

y una aproximacion al analisis social de la muUsica popular en la tradicion compositiva canaria, desde dos de

sus propuestas performativas: Achamén y La Dama del Mar.
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Abstract: Biographical review of the Tenerife composer Aristides Pérez Farifia, his historical contextualization

and an approach to the social analysis of popular music in the Canary Islands compositional tradition, from

two of his performative proposals: Achaman and La Dama del Mar.
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Introduccion

Sabiendo que es recurrente explicar el proceso creativo
de forma aislada, creemos necesario exponer nuestro
teorema al respecto para entender que la creacion debe
siempre relacionarse en su contexto.

Todo se crea desde un antecesor que transmite al re-
cién creado sus rudimentos, para que luego este, con su
formaciéon y nuevas circunstancias, recree, consolidan-
do asi la tradicién como causalidad. Y esto se traslada
a cualquiera de las manifestaciones humanas, incluso a
las artisticas, en todas las épocas. El hecho generador
del hito es consecuencia de lo que lo engendra; es decir,
entre otras circunstancias, quién, como, cuando, dénde,
por qué y para quién lo genera. Asi ha sido y sera siem-
pre, es condicién humana; causa-efecto.

Partiendo de estas premisas antropolégicas, entendere-
mos que la creacion, como accién cultural transformado-
ra, se configura en un contexto inseparable del momento
creativo y la determinacién que genera el territorio-re-
curso, base de la defensa de la diferenciacion cultural,
y es un proceso cocircunstancial a la tradicion que la
precede. Incluso en las vanguardias mas rompedoras,
la tradicion es su fuente transformadora; una recreacion
que parte de su pasado y que, con otras situaciones, lo
modifica. En nuestro catalogo cultural es facil reconocer-
lo a través de la historia.

En ese catalogo han perdurado los vestigios que recono-
cemos como valiosos, algo que les ha hecho sobrevivir
a las vicisitudes del tiempo y a los cambios sociopoliti-

1 Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel. Correo electrénico: conralvarez@gmail.com.
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cos, que destacan frente a lo perdido u olvidado, porque
han sido custodiados —incluso reencontrados?—, y nos
sentimos reconocidos en ellos y los valores que repre-
sentan. En esa empatia que mostramos por lo pasado se
encuentra la base del reconocimiento de la tradicion y
sus creaciones, como un valor que debe perdurar y ser
transferido a las siguientes generaciones.

Esa posteridad le otorga una clasificacion que viene del
latin classicus; es decir, modélico o de primera clase. In-
cluso en los reiterados momentos de cuestionamiento
sobre el pasado, hasta lo cambiante se transforma en un
clasico, a falta de que el tiempo y el reconocimiento lo
sitUe en el catalogo histérico. Lo clasico sobrevive y per-
dura porque forma parte de nuestra tradicion cultural. Y
todo se somete a la misma criba temporaria.

De esta manera, podemos entender que la musica, como
antropolégico universal, forma parte de este proceso
creativo en la tradicion y es modélica: un modelo a seguir
de primera clase; por lo tanto, es clasica y se la reconoce
como tal. Y no estamos hablando de la clasificacion histo-
rica de la musica, sino de un valor que se le otorga por per-
tenecer al pasado y al reconocimiento comin. De lo que
podemos inferir que solamente aquellos compositores
que han sabido en sus obras poner en comin lo propio,
estimulando la empatia (pasion-afecto-emocion), se han
convertido en clasicos por reconocimiento. Dicho de otra
manera, perdura lo empético?, lo reconocible y lo propio.

Y es en una parte de lo propio donde reside el axioma
de nuestra ponencia, porque la musica popular?®, reco-
nocida por sus valores tradicionales, perdurables y cla-
sicos, transformada en fuente eterna de nuevas compo-
siciones, sigue generando composiciones dentro de las
formas musicales habituales en nuestro archipiélago v,
como veremos, en todo el orbe.

En esa linea vital compositiva lleva Aristides Pérez Farifia
bregando desde 1934 paralelamente a muchas compo-
sitoras y compositores de nuestro archipiélago.

2 Es precisamente la revitalizacién del pasado musical, con el auge de las
programaciones historicistas que hemos vivido en los Gltimos 50 afios, la
que ha desempolvado buena parte del repertorio que hoy reconocemos y
valoramos.

3 ldea que recientemente hemos visto florecer en varias exposiciones, con-
gresos y ponencias impulsadas por los programadores culturales en satisfac-
ciéon de las demandas de las audiencias Next Generation.

4 Que proviene de los estudios decimondnicos del folklore y se acepta como
término polisémico que abarca multiples acepciones culturales y que revisa-
remos mas adelante, unido al concepto del lugar de creacién, aproximando-
nos a los nacionalismos musicales.
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Desarrollo

La revisiéon de los nacionalismos musicales espafoles,
iniciados en 1891 por Pedrell, sigue siendo, a pesar de
todos los estudios presentados y publicados, una asig-
natura académica pendiente (Manzano, 1991, p.1). No
obstante, podemos empezar diciendo que el despertar
de la conciencia de lo propio, como valor autéctono
sujeto al territorio, surge en Canarias bastante antes
de lo que se habia pensado. Recientes investigaciones
transversales, entre las que destacan las musicologicas,
demuestran que el nacimiento de lo folklérico como va-
lor identitario unido al territorio y las tradiciones, con
connotaciones politicas diferenciadoras —por tanto,
nacionalistas— se puede situar en Tenerife, unido, entre
otras causas, al turismo britanico y francés (Gonzalez
2016, 96) que empez6 a despuntar® en el Gltimo tercio
del siglo XIX.

En el ambito nacional, basta con recordar que en 1852
Pedro Albéniz y Basanta (1795-1855) publica una obra
importante: «Corona musical de canciones populares
espafolas», fundamental no solo para el desarrollo del
pianismo romantico espafiol, sino para el futuro de la
mdUsica espafiola, pues conecta —como ya se hacia en
Europa— las fuentes folkloricas y tradicionales con el
ideario musical nacional.

De esta fuente y las obras de Cristébal Oudrid y Segura
(1825-1877) yde Ramon Carnicery Batlle (1789-1855)
bebieron Felipe Pedrell Sabaté (1841-1922) y Francisco
Asenjo Barbieri (1823-1894), generadores del naciona-
lismo musical espafiol que bien supieron adaptar, en la
siguiente generacion, Isaac Albéniz (1860-1909), En-
rique Granados (1867-1916), Manuel de Falla (1876-
1946) y Joaquin Turina (1882-1949). Esta publicacion
se vendia como «Coronada Villa» en Santa Cruz de Tene-
rife, en la imprenta del peridédico El Insular, calle del Sol,
36, a cargo de Baltasar Migica, en otofio de 1869.

La incidencia de esta publicacion en Tenerife fue toma-
da rapidamente por uno de los més reconocidos com-
positores de musica para bandas de la época: Fran-
cisco Martin Rodriguez (Alvarez, 2022, pp. 99-125).
Sus cantos populares canarios para banda de musica
fueron estrenados por la Joven Democracia en 1869,
once afios antes del compendio para orquesta y piano
de Teobaldo Power conocido como Cantos Canarios.

5 Adelantandolo, en el tiempo de la idea de asociar el Nacionalismo Canario
con el de Secundino Delgado (1867-1912).
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La elevacién de la misica popular a musica culta (Bar-
tok, 1979, pp. 86-93) tiene en este contexto insular
el mismo valor que ya habia tenido la exhibicién de lo
popular en otros niveles en Europa y la Peninsula. Re-
cordemos tres al menos: las boleras de finales del siglo
XVIIl en los teatros de la corte madrilefia, las Scottish
Songs (1790) de Joseph Haydn (1732-1809), o los
Volkslieder (1805) de Achim von Arnim (1781-1831) y
Clemens Maria Brentano (1778-1842), que influyeron
en Franz Schubert (1797-1828) y otros compositores
germanicos tempranos.

Algunas de esas Scottish Songs fueron material de es-
tudio® de Martin Rodriguez siendo adolescente en el
Puerto de la Cruz, de quien, como primer transcriptor de
los cantos populares canarios, podemos decir que es el
pionero en poner en comun lo propio, siendo, pues, ini-
ciador de la tradiciéon de tomar modelos (citas) populares
en a fin de componer el cancionero canario para bandas

6 Su bisnieta Nélida Rancel Torres nos permitié ver los cuadernos de estu-
dio de su bisabuelo. Entre el material estudiado en su periodo del Puerto de
la Cruz estan algunas de las Scottish Songs mencionadas.
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de musica’, sirviendo de modelo para otros estilos y fu-
turas generaciones.

Dentro de esta corriente tradicionalista, iniciada con
fuerza en las histéricas bandas de Tenerife, antes de
girar el siglo y de cuyas fuentes —Martin (1869, en for-
ma de popurri) y Power (1880, en forma de rapsodia
musical)— bebieron las siguientes generaciones, desta-
can Juan Padron Rodriguez (1849-1896), Luis Otazo
Marrero (1843-1948), Braulio Uralde Bringas (1864-
1915), Tomas Calamita y Manteca (1868-1943), Re-
gino Ariz Cia (1874-1947), Belisario Garcia Siliuto
(1882-1942), Juan Reyes Bartlet (1889-1967), Miguel
Castillo Alfonso (1876-1929) o Evaristo Iceta Ciaran
(¢?-1957) entre muchos otros que siguieron utilizando
el folklore islefio como puente y recurso para sus com-
posiciones y recreaciones.

7 A partir de ese momento, quedaron fijados en los repertorios para banda
de las islas varias obras con los motivos populares orquestados por Francisco
Martin Rodriguez primero y los de Teobaldo Power a posteriori, transcritos
por Padron, Calamita, Ariz, Urralde y Diaz Llanos. También hubo en Galdar
—tras la andadura de Martin Rodriguez como director de la banda galdense—
una version del maestro Batista.
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Manuscrito del popurri de Cantos Canarios de Francisco Martin
Rodriguez, 1869.

El testigo fue tomado por una pléyade de compositoras y
compositores de nuestro archipiélago, entre los que des-
tacamos a Ramoén Gonzalez Enriquez (1925), Aristides
Pérez Farifia® (1934), Agustin Ramos (1940), Francisco
Gonzéalez Afonso (1941), Sindo Saavedra (1949-2005),
Juan Falcon Sanabria (1936-2015) y Lothar Siemens
Hernandez (1941-2017).

De la siguiente generacién de compositores borrowers
canarios, que han seguido aumentando el catadlogo mu-
sical islefio con recreacion, recuperacion, citas, modelos,
musica sobre musicas y fusién, mencionaremos al me-
nos tres que pertenecen al parnaso del Gltimo tercio del
siglo XX y estan en su mejor momento creativo. Ellos nos
parecen fundamentales para contextualizar a Aristides
Pérez Farifia y entender esta constante revision de las
manifestaciones culturales que han permitido establecer
el catélogo de lo «clasico y perdurable» frente a lo «con-
temporaneo y efimero»: Benito Cabrera (1963), Juan
Carlos Martin (1963) y Emilio Coello (1964).

Ante la creencia postmoderna de que el folklore esta
agotado como fuente inspiradora y es el lastre de la
composicién en Espafia (Manzano 1991, 15-16) existe
la evidencia del nimero de composiciones en los caté-
logos de todos los que hemos mencionado; sin poder,
por la limitacién en la extension del trabajo, citar a to-
das y a todos, porque no hay que olvidar que la compo-
sicién en Canarias ha tenido y tiene también baluartes
entre sus compositoras®.

8 Recomendamos escuchar por lo menos los CD de la coleccion RALS n° 1,
9, 13y 33. Es evidente que no todas las composiciones versan sobre la mu-
sica populary que el volumen de composiciones sobre estos motivos es muy
diferente en cada autor. No obstante, los hemos seleccionado porque tienen
oOperas, zarzuelas, cantatas o masica para ser representada.

9 Y aunque se aparte del objetivo del articulo, creemos necesario incluir el
apéndice de compositoras y compositores canarios que el proyecto RALS llegd
a compendiar a través de grabaciones y una excelente seleccion de sus obras.
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Es en ese saber del pueblo, del que nacen el folklore, las
tradiciones, lo popular, lo identitario, el gusto por lo pro-
pio, donde se concilia, a modo de sincretismo, la misica
popular, de manera que es inseparable de los estudios
sociales y sus relaciones culturales. Como hemos visto,
esta musica sigue siendo un filén de investigacién inago-
table. Por eso, los estudios socioculturales han ampliado
las coordenadas historiogréaficas, multiplicando poliédri-
camente las relaciones con el pasado y nuestra forma de
entenderlo.

Concentrémonos ahora en el estudio sobre la represen-
tacién, con musica, de una tradiciéon popular, y veremos
cébmo, a priori, una forma musical alejada del folklore se
transforma, se adopta e incluso penetra en el catalogo
cultural de la sociedad?®.

Cuando la 6pera nace en ltalia en los albores del siglo
XVII, por un intento de recuperacion de la tradicion mu-
sical griega, inspirada en el recitar cantando —esto es,
acompafiando el canto con instrumentos—, la propia
evoluciéon del Humanismo del momento va agregando
pabulos populares, pastoriles y amatorios a los tragi-
cos, las leyendas, los mitos, junto a un largo etcétera
de historias musicadas. Pronto, la 6pera se vuelve tan
popular que incluso la corte y la aristocracia empiezan
a asistir a los teatros, que han sido fundados como co-
liseos de entretenimiento y ocio social. Hasta los temas
épicos y heroicos del siglo XIX, que pueden parecer ale-
jados de lo popular, contienen valores de estratificacion
social basados en las tradiciones que renacen una vy
otra vez. No olvidemos que los Singspiel, nuestras zar-
zuelas y los actuales musicales caben de igual forma en
esta propuesta.

No es de extrafiar que la forma musical performativa
(Danusser, 2019, pp. 177-196) por antonomasia haya
llegado hasta nosotros con tanta vitalidad. Sigue siendo
la maxima expresion de fusion entre dramaturgia y ma-
sica, con representacion basada en la tradicion del canto
acompanfado. Si, ademas, el libreto-texto-historia nos
conmueve, la musica y la humana puesta en escena con
toda la tecnologia haran lo demas.

10 Por nombrar un ejemplo: Maria Adela, zarzuela canaria de Juan Reyes
Bartlet (1889-1967).
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Contextualizacion

Las 6peras Achaman y La Dama del Mar no pueden ser
entendidas sino desde la concepciéon performativa que
las vio nacer, pues, hundiendo sus raices en la tradicion
histérica y musical canaria, como otras (Santana, 1999,
pp. 537-597), con un formato habitual, intentan ajustarse
a los nuevos paradigmas, como elementos constructivos
contemporaneos, haciendo de la participacion ciudadana
un pilar fundamental en la experiencia, méas unidas a las
artes vivas (Garin, 2018, p. 5) e imaginadas para impulsar
el talento local*! y representarlas en espacios aptos y no
en teatros tradicionales, tratando de acercarlas en lengua
vernécula y con temas reconocidos por todos al mayor nd-
mero de ciudadanos posibles.

Pero antes de adentrarnos en ellas, revisemos sucinta-
mente algunas homologas panhispanicas:

El matrero (1937, Argentina). Musica de Felipe Boero y
libreto de Yamandd Rodriguez. Se trata de una obra am-
bientada en el rancho y la vida gauchesca, con peones,
pasiones y conflictos. Combina sonoridades del folklore
argentino con influencias melédicas italianas y recursos
veristas, utilizando recitativo, arioso y aria para dar fluidez
a un texto lleno de modismos locales. La identidad gaucha
se realza con danzas nativas, destacandose la media cafa.

Guayaquil (1993, Argentina). Masica de Mario Perusso y
libreto de Agustin Pérez Pardela. Nos muestra a los héroes
de la independencia americana José de San Martin y Si-
mon Bolivart?,

Viento Blanco (1975, Chile). Musica de Sebastian Errazu-
riz y libreto de Felipe Ossandén. Esté inspirada en la tra-
gedia de Antuco (2005), donde murieron 44 conscriptos
y un sargento del ejército chileno, considerada la peor ca-
tastrofe militar en tiempos de paz en el pafs.

Furatena (1950, Colombia). Misica y libreto de Guillermo
Uribe Holguin. Es una ficcién recreada sobre la conquista
espafiola del siglo XvI. Sigue siendo un testimonio del na-
cionalismo musical colombiano.

Xochicuicatl cuecuechtli (2014, México). Musica de Ga-
briel Pareyon y libreto de Patrick Johansson. Basada en
cantos en nahuatl e instrumentos autoctonos, relata la

11 Quizas por no entender esto, los programadores no las han estimado y
siguen sin estrenarse.

12 Valenti Ferro, Enzo. Historia de la 6pera Argentina. Buenos Aires, Gaglia-
none, 1997, pp.184-85.

conquista de México con tono picaro y travieso. Su par-
titura, escrita con simbologia inspirada en codices y re-
lieves mesoamericanos, propone una forma original de
notacién musical en sintonia con la prosodia y el lirismo
de la lengua nahuatl.

2Y los pasteles? (2022, Puerto Rico). Musica de Johanny
Navarro y libreto de José Félix Gémez. La obra, ambien-
tada tras el huracan Maria y la escasez, toma como eje
la falta de pasteles para reflexionar con humor sobre las
tradiciones navidefas puertorriquefias y destacar el papel
de la mujer en la sociedad.

Los martirios de Colén (1993, Venezuela). Misica de Fe-
derico Ruiz y libreto de Aquiles Nazoa. Esta 6pera parodia
la historia de Coldn desde una mirada humoristica: mues-
tra sus intentos fallidos de conseguir apoyo de la Reina
Isabel y las burlas que recibe, y se representa en octubre
como una sétira musical latinoamericana.

En este contexto de creacién panhispanica, con un len-
guaje préximo al pueblo, dentro del saber popular y reco-
nocido como propio, la creacion de Aristides Pérez Farifa
ya no esté aislada y no es una rara avis.

Veamos los dos ejemplos que son el eje de nuestro ar-
ticulo para comprender que nuestro compositor, bebien-
do de la tradicion, recrea y da forma a dos 6peras con las
mismas premisas que sus homologos latinoamericanos y
que, en su caso, las compone para impulsar la participa-
cion ciudadana.

Achaman (1999, Tenerife, Espafia). Musica de Aristides
Pérez Farifia y libreto de Domingo Chico. Idea original de
Domingo Diaz. Sin estrenar. Duracién aproximada 1 hora
50 minutos
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Adoracién a Chaxiraxi, boceto de José Luis Lopez Expo-
sito (1958-2022), escenografia y coreografia (1999).
Fuente: Archivo Aristides Pérez Farifia.

Opera en dos actos y seis cuadros sobre motivos de la
conquista de Canarias. En el pueblo celebran la cosecha
y su abundancia. Durante la fiesta todos comen y beben
sus productos en agradecimiento a Achaman, su dios.
La joven Princesa y su enamorado Guerrero celebran
también su amor y son bendecidos por el Mencey v el
pueblo. Dias después, las velas de barcos castellanos
en el mar anuncian batalla. El Guerrero, con los suyos,
se enfrenta a ellos y logra vencer, siéndole entregado el
Capitan castellano, que es hecho prisionero y que queda
prendado de la Princesa. En un contraataque, fallece el
Guerrero y el Mencey es hecho prisionero por los caste-
llanos. Este desea morir antes de ser esclavo. El Capitan
castellano, enamorado de la Princesa, le perdona la vida
y se firma la paz.
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Reparto:

Princesa Dacil, soprano

Mencey, bajo

Acaymo, Guerrero guanche, baritono
Capitan castellano, tenor

Orquesta (V1/V2/Vio/Ch/Cb)

Coro mixto (S/A/T/B)

El pueblo participa como Grupo de mujeres y nifios
guanches; Grupo de soldados; Guerreros guanches

Indice:

1.- Obertura
Primer acto

Primer cuadro. Escena: En la plaza del poblado esta un
grupo de hombres y mujeres guanches, unos sentados y
otros de pie. Todos manipulan los productos de la tierra
en su Ultima cosecha. Tuestan el trigo y lo muelen, ha-
cen queso, ordefan cabras, mueven utensilios. Festejan
el que la cosecha les haya sido copiosa, y se muestran
agradecidos a su dios Achaméan por haberlos ayudado.
Se oyen murmullos, y los ruidos naturales que se produ-
cen con los materiales que manejan.

1. Introduccion: Entran el Guerrero y la Princesa.

2. Coro: Canto a Achaman dandole las gracias por
la cosecha recibida.

3. Aria del Guerrero (el guerrero estd enamorado de
la princesa).

Coro

Dialogo: Princesa, Mencey, Guerrero
Aria del Mencey

Aria del Guerrero

Aria de la Princesa

© © N o o A

Coro: Viva el amor
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Segundo cuadro. Escena: En la puerta de la cueva, vi-
vienda del Mencey.

1. Aria del Mencey, ofreciendo al guerrero la mano
de su hija.

2. Aria de la Princesa, rogandole tenga en cuenta
sus sentimientos.

Duetto Mencey-Guerrero
Duetto Princesa-Mencey

Aria de la Princesa

3

4

5

6. Aria del Mencey
7. Dialogo Princesa, Mencey, Guerrero
8. Aria del Guerrero

9

Aria de la Princesa
10. Coro
11. Duetto Princesa, Mencey
12. Coro, solistas, Princesa y Mencey
13. Aria del Guerrero
14. Coro

Tercer cuadro. Escena: Desde el poblado se divisan velas
sobre la mar.

1. Aria del Mencey contestado por el coro
2. Aria del Guerrero contestado por el coro

3. Orquesta: Preparando la defensa ante una inva-
sién, suenan toques de caracolas (trompas), se
acerca el enemigo.

Coro de mujeres
Orquesta: Batalla

Aria del Mencey: Victoria

N o &

Coro

Descanso

Segundo acto

Cuarto cuadro. Escena: En la cueva del Mencey, el Guerre-
ro entrega al Capitan castellano que ha caido prisionero.

=

Aria del Guerrero

Aria del Mencey

Dialogo Princesa, Mencey, Guerrero.
Aria de la Princesa

Aria del Mencey

Aria de la Princesa

Aria del Capitan prisionero

Aria del Mencey

© © N o 0 &~ WD

Coro

Quinto cuadro. Escena: En las afueras del poblado esté la
prision, muy cerca de la fuente. El Capitan se ha enamo-
rado de la Princesa y le canta desde su celda, mientras
ella coge agua.

1. Aria del Capitan prisionero
Aria de la Princesa

Duetto Mencey-Princesa
Aria del Capitan prisionero
Aria de la Princesa

Aria del Capitan prisionero

Duetto Mencey-Capitan

© N o o & w n

Orquesta: El enemigo ha invadido por sorpresa,
comienza la batalla, gritos, carreras, nerviosismo.
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Sexto cuadro. Escena: Desde el poblado se divisa el
campo de batalla. El Guerrero ha muerto, la batalla se
ha perdido.

1. Aria del Mencey acompanado por el coro

2. Coro de mujeres acompafiado y recitado del
Mencey

3. Duetto Mencey-Capitan

4. Ariade la Princesa

5. Duetto Mencey-Princesa

6. Coro: Gloria a los héroes

7. Dialogo Mencey-Princesa-Capitan

8. Coro: Canto a la unién de los dos pueblos, guan-

che y castellano. FIN

La Dama del Mar (2004, Tenerife, Espafia). Mdsica de
Aristides Pérez Farifia y libreto de Fernando Garcia Ra-
mos y Fernandez del Castillo'® . Sin estrenar. Duracién
aproximada 2 horas 30 minutos.

En el macizo de Teno habita el Sefor de Baracan, duefio
de sembradios, montafas, eriales y acantilados. Este ca-
cique, por su trato despético, es odiado y temido por el
pueblo del lugar. En una casucha semiderruida tiene su
hogar el pastor Teno, a sabiendas de que aquellas viejas
paredes son también propiedad del cacique. Teno esta
enamorado de Ahuaide, una bella muchacha que trabaja
como peona agricola de Baracan. El conflicto se suscita
al pedirle Guayota al amo que expulse a Teno y secues-
tre a Ahuaide, pues esta belleza debe ser suya. Guayota,
que viste una tUnica negra, es el demonio de los volca-
nesy tiene poderes malignos. Su presencia en escena es
anunciada por el sonido del bucio. Perpetrado el secues-
tro de Ahuaide por los esbirros de Baracan, la hermosa
peona es encarcelada tras los barrotes de una antigua
galeria de agua. Se produce un forcejeo, protagonizado
por Teno el pastor y por el Sefior de Baracan. Este huye
y se oculta. El pueblo (representado por el coro) anuncia
el despefiamiento de Baracan en Barranco de Taburco.

Guayota acusa a Teno de homicidio ante Majec, Dios
del Sol. Majec tiene poderes benignos y viste una tlnica
dorada. La Dama del Mar, que viste tanica azul, testifica
ante Magec que ella vio a Baracan dar un traspié y preci-

13 La escultura de Fernando Garciarramos lleva el mismo nombre, «Dama
del Mar», y fue pensada tras componer la dpera Aristides Pérez Farifia.

Esta acabada en bronce, de 1,70 cm de altura, ubicada sobre una peana
cilindrica de acero inoxidable con vistas al mar, en el camino denominado La
Barca, en Punta del Hidalgo.
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pitarse al fondo del Barranco de Taburco. Majui, la Dama
del Mar, saca a Ahuaide de la mazmorra de Baracan vy,
temerosa de la venganza, conduce a los jévenes aman-
tes a la comarca de Anaga, donde los recibe Zebenzuy,
sefior de aquellas montafas. Zebenzuy se enamora loca-
mente de Majui. En Anaga se van a celebrar los espon-
sales de Alméaciga y Anambro, pero interviene de nuevo
Guayota, anunciando publicamente que los jévenes son
hermanos. Almaciga y Anambro, desesperados, suben a
la montafa que se alza sobre la playa de La Restinga y,
abrazados por la cintura, se despefian.

El malvado Guayota, no contento con su accién, le dice a
Zebenzuy que la Dama del Mar es una diosay que ama a
Majec, dios del sol, al tiempo que lo maldice, anunciando
que se convertira en una estatua de piedra. Guayota mal-
dice al pueblo de Anaga y es acuchillado cien veces, aca-
bando asi la vida del demonio de los volcanes. La Dama
del Mar rescata de la muerte a Alméciga y a Anambro,
los jévenes enamorados, que estaban presos en las bur-
bujas volcénicas de las furnias, y también hace que Ze-
benzuy recobre la forma humana. Ahuaide, Teno, Alméa-
ciga, Anambro, la Dama del Mar y Zebenzuy, junto con el
pueblo, cantan un himno a la laurisilva, la flora ancestral
canaria, y un canto glorioso a Anaga. (Esta sinopsis es de
Fernando Garciarramos).

Reparto:

Majui, Dama del Mar, mezzosoprano
Magec, Rey del sol, tenor

Ahuaide, soprano

Almaciga, soprano

Anambro, tenor

Barracéan, baritono

Guayota, bajo

Teno, tenor

Zebenzui, baritono

Orquesta

Coro mixto

El pueblo participa como Grupo de mujeres y nifios
guanches; Grupo de soldados; Guerreros guanches
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Indice:

Primer acto

Primer cuadro

1. Losagricultores cantan mientras recolectan la co-
secha.

2. Teno le declara su amor a Ahuaide.

w

Guayota comunica a Baracan que Teno entra sin
permiso en sus tierras.

Baracan manifiesta su autoridad.
Ahuaide acepta el amor de Teno.
Teno contesta a Ahuaide.

Ahuaide comunica a Teno que estad enamorada de él.

© N o o &

Baracan promete riquezas a Ahuaide a cambio de
Su amor.

Segundo cuadro

1. Ahuaide no acepta la propuesta de Baracan.
2. Baracan despide a Ahuaide.

3. Ahuaide explica a Baracan que es a Teno a quien
ella quiere.

4. Baracan deja a Ahuaide sin trabajo.

5. Ahuaide intenta que Baracan comprenda lo que
siente.

6. Baracan furioso echa a Ahuaide de su casa.
7. Guayota pide a Baracan que tome venganza.

8. La Dama del Mar advierte a Ahuaide que corre
peligro y debe huir.

9. Ahuaide agradece a la Dama del Mar sus consejos.

10. La Dama del Mar insiste en llevarla a un lugar se-
guro.

11. Ahuaide confia en que el bien prevalecera sobre
el mal.

12. Guayota ofrece a Baracan secuestrar a Ahuaide y
dar muerte a Teno.

13. Las mujeres del pueblo comentan lo que esta
ocurriendo.

14. Guayota se ofrece a Baracan para todo lo que
mande.

15. Las mujeres del pueblo comentan la maldad de
Guayota.

16

17.

18.

19.
20.

21.

22.

10.

11.

Guayota previene a Baracan de los poderes de la
Dama del Mar.

La Dama del Mar y Majec (EL SOL) acuerdan de-
fender al pueblo.

Guayota le expone su maléfico plan a los esbirros
de Baracan.

Los esbirros aceptan el plan de Guayota.

La Dama del Mar y Majec reiteran su decision de
luchar contra Guayota.

Guayota ordena que Ahuaide sea raptada cuando
se oculte el sol.

Los esbirros de Baracan aceptan las instruccio-
nes de Guayota.

Tercer cuadro

Ahuaide y Teno dan las gracias a la Dama del Mar
y a Majec.

Los esbirros de Baracan raptan a Ahuaide.
Ahuaide canta tras la rejas de su celda.

Ahuaide dice a Baracan que estad enamorada de
Teno.

Baracan ofrece riquezas a Ahuaide por su amor.
Entran la Dama del Mar y Majec, Baracan huye.

La Dama del Mar y Majec, que con sus poderes
levanta la reja de la celda.

Baracén huye, los mozos del pueblo lo buscan.
Baracan ha muerto despefiado.

Ante la Dama del Mar, Guayota acusa a Teno de
asesinato.

El pueblo comenta la muerte de Baracan.

Segundo acto

Cuarto cuadro

La Dama del Mar pide a Zebenzuy que acoja a
Ahuaide y a Teno.

Zebenzuy acepta.
Ahuaide y Teno dan las gracias Zebenzuy.

El pueblo festeja la llegada de los enamorados,
todos cantan y bailan.

Guayota maldice a Ahuaide y acusa de nuevo a
Teno.
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Quinto cuadro

1. La Dama del Mar barrunta una desgracia.

2. Alméciga y Anambre desaparecen al decirles
Guayota que son hermanos.

3. Los amantes se despefan.
4. El pueblo comenta la desgracia.

5. Guayota maldice aTebenzuy por ayudar a los ena-
morados.

6. Zebenzuy huyey pierde la razén.

Secto cuadro

1. Elpueblo lamenta lo ocurrido a Zebenzuy.
2. Majec ordena la muerte de Guayota.
3. Guayota ha muerto.

4. El pueblo canta un himno de libertad. Fin

Analisis social.
Una aproximacion al fenomeno reconocimiento

En el constante reconocimiento de la creacién musical
canaria, dentro del contexto panhispanico, conocedores
de que la cultura se resiente del estertor casi definitivo
del paso generacional, estos trabajos de recuperacion,
revalorizacién, mantenimiento, interpretacion y encuen-
tro con la creaciéon —incluso inédita— ayudaran a com-
prender socioldgica y antropolégicamente nuestra histo-
ria cultural para las siguientes generaciones.

Evidentemente, la afirmacién, que se obtiene por su fija-
cion en el catalogo, se atiene a criterios sociales actuales
que debemos considerar. Entre ellos, el sometimiento
al yugo del programador para reunir la mayor audiencia
posible, la madurez de la ciudadania frente a nuevos re-
pertorios, la voluntad de las seudodemocréticas politicas
culturales dirigistas y los recursos disponibles en el eco-
sistema cultural. No obstante, esta aparente preocupa-
ciéon por estrenar, filmar o grabar una nueva obra para
que se reconozca no debe hacernos cejar en el empefio
de seguir creando. La obra es producto de la sociedad y
sus circunstancias, y esto es ya un valor que el tiempo
pondra en su lugar para pertenecer, indefectiblemente,
a la historia.
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El autor

Aristides Pérez Farifia nace en Arafo, Tenerife, el 16 de
abril de 1934. Ingresa en la Banda de Musica Niva-
ria a los 12 afios, siendo su profesor Amilcar Gonzalez
Diaz. Cursa sus estudios musicales en el Conservatorio
Superior de Musica de Santa Cruz de Tenerife con los
profesores Antonio Gonzélez Ferrera y Santiago Sabina.
En 1956 oposita en Madrid para Sargento Musico del
Ejército, obteniendo plaza, siendo destinado, primero a
la ciudad de Huesca y luego a la Academia General Mili-
tar de Zaragoza. Cursa los estudios superiores de armo-
nia, contrapunto, fuga y composicién en el Conservatorio
Superior de Musica de Zaragoza con Gregorio Garcés y
Juan Cordero Castafios, ampliando estudios en Madrid
con Ricardo Dorado y en Granada con Carmelo Bernaola.
Profesor del Conservatorio Superior de MUsica de San-
ta Cruz de Tenerife al crearse las filiales y director de la
Banda de Musica de La Laguna durante tres temporadas.

Queda finalista en el premio de composiciéon Tortosa
1987. En 1994 se le concede el premio Afavingo, por
el Centro Cultural y Recreo de Arafo. Obtiene el primer
premio de polifonia en el Certamen Internacional de To-
rrevieja (Alicante), en 1997, con su composicion Elegia
del Mencey, con letra de Domingo Chico. En 1998, dicha
composicién es la obra obligada en el referido certamen,
obteniendo el primer premio el Coro de la Universidad
de Belgrado. Su composicién Seis variaciones para piano
sobre un tema popular canario es grabada en CD por el
pianista Moisés de la Rosa en Paris.

Es miembro de la Asociacién de Compositores y Musicé-
logos de Tenerife (COSIMTE), con quien ha grabado en CD
su Poema Sinfénico a la Sombra del Teide, interpretado
por la Banda Juvenil del Conservatorio, en los estudios
Fan Music de Santa Cruz de Tenerife. Esta obra es estre-
nada por la Banda Sinfénica de la Guardia Real. También
es miembro de las asociaciones musicales PROMUSCAM
en Las Palmas y ASCAM en Madrid. Sus obras figuran en
los archivos del Museo Canario de Las Palmas.

Su composicién para quinteto de viento Afavingo es
estrenada en el Auditorio del Conservatorio Superior de
Musica de Santa Cruz de Tenerife por el conjunto instru-
mental del mismo nombre, y es grabada en Las Palmas
por profesores de aquel Conservatorio, dentro del pro-
yecto RALS.

Es autor de la rapsodia Desde el Teide al Orinoco, inspi-
rada en motivos del folklore canario-venezolano, encargo
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del Centro de la Cultura Canario-Venezolana y grabada
por la Banda Municipal de Santa Cruz de Tenerife. Esta
partitura es entregada a S.M. la Reina por el alcalde de
Arafo, Domingo Calzadilla Ferrera, con motivo de la visita
que realizan SS.MM. a Arafo para inaugurar el Audito-
rio Juan Carlos |I. También es autor de un concierto para
violonchelo y orquesta. Su Misa Canaria Campesina es
estrenada en el Hogar Canario de Madrid por el coro Bar-
bieri, dirigido por Tomas Cabrera.

A las dos 6peras ya nombradas tenemos que afadir la
Opera de bolsillo El Desahucio, con letra de Lothar Sie-
mens. Su extenso catalogo compositivo se encuentra en
los anexos de este articulo.

Desde 2001 es miembro de nimero de la Academia de
las Artes y Ciencias de la Musica, Hijo Predilecto de la
Villa de Arafo desde 2008 y Premio de la Msica Miguel
Castillo 2013 por su trayectoria musical vinculada a la
composicion.

El catalogo'*

A LA SOMBRA DEL TEIDE, poema sinfénico, banda

ACHAMAN, 6pera en dos actos y seis cuadros sobre la
conquista de Canarias

ANDANTE CANTABILE

ANGELA MARIA, marcha de procesion
ANAVINGO, quinteto de viento

ARAFO CAPITAN GUANCHE, marcha militar
ARIDANE, micro zarzuela

BRUJAS BAILANDO (en Llano de Maja, Tenerife), clarine-
te y clarinete bajo

BRUMAS DE AYOSA, quinteto de cuerda
CANARIAS SUITE, clarinete y piano

CONCIERTO PARA VIOLIN Y ORQUESTA
CONCIERTO PARA VIOLONCELLO Y ORQUESTA

DE ISLA EN ISLA, popurri sobre motivos populares ca-
narios, banda

14 Depositado en el Archivo Histérico Provincial de Santa Cruz de Tenerife
y registrado en la SGAE

DESDE EL TEIDE AL ORINOCO, rapsodia canario-vene-
zolana, banda

DONA PRIMAVERA, coro mixto

EL CANARIO ENAMORADO, cuarteto, flauta, clarinetes,
piano

EL DESAHUCIO, épera de bolsillo
IMAGENES DEL MAR, quinteto de viento
INTERMEZZO SAX, saxofén solo

LA BATALLA DE TENERIFE, homenaje a los héroes de
la Gesta del 25 de Julio, banda CUMBRES DE ABONA,
cuarteto de cuerda

LA DAMA DEL MAR, épera en 2 actos y 6 cuadros

LA MUSICA POPULAR CANARIA, coro mixto
I ALMA DEL PUEBLO, Folias
II. ESO ES MENTIRA, Tanganillo-Seguidillas-Saltonas
. CANTO A ARAFO
IV. EN MI CUNA, Malaguefias canarias

V. UN BAILE BONITO, Sorondongo-Santo Domingo-Vi-
vo-Tajaraste

VI. CANTO A CANARIAS

VIIL ARRORRO HERRENO

VI SALVE A LA VIRGEN DE CANDELARIA
IX. YO VOLVERE A LA MAR, Habanera

X. ELEGIA DEL MENCEY

MISA CANARIA CAMPESINA, coro mixto, érgano y gui-
tarra

PASA JESUS, marcha de procesion

ROMANZA DE OTONO, coro mixto

ROSARIO SONORO, piano

SAN JUAN DE ARAFO, marcha funebre

SANTA ANA DEL REALEJO, marcha de procesion

SEIS VARIACIONES PARA PIANO SOBRE UN TEMA PO-
PULAR CANARIO

SINFONIA N°1, orquesta

SINFONIA N°2, orquesta
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Conclusiones

No podemos entender los procesos creativos aislados
de su contexto, de manera que la obra de Aristides Pérez
Farifa es cocircunstancial a la tradicion, y no estéa alejada
de sus coetaneos y modelos, heredados de las corrientes
tradicionalistas, iniciada con fuerza en las histéricas ban-
das de musica de Tenerife, desde 1869.

El catalogo musical canario contiene obras basadas en
su folklore, tradicion y musicas populares, al igual que
los compendios panhispanicos, y todos se forjaron en los
regionalismos y nacionalismos de los siglos XIX y XX.

Dentro de los estudios sociales y sus relaciones cultura-
les, la musica popular sigue siendo un filén de investiga-
cién inagotable; por eso los estudios socioculturales han
ampliado las coordenadas historiogréficas, multiplican-
do poliédricamente las relaciones con el pasado y nues-
tra forma de entenderlo.

Esta constante revision de las manifestaciones cultura-
les nos ha permitido establecer el catalogo de lo «clasico
y perdurable» frente a lo «contemporaneo y efimero»,
donde entra en juego lo empatico por reconocible.

La 6pera, basada en las tradiciones, el folklore y la mUsi-
ca popular, se transforma en artes vivas y es reconocida
como forma musical performativa del siglo XXI por la par-
ticipacion ciudadana.

Relacion de Compositores canarios o residentes en
canarias con obras grabadas en los discos RALS!®
ALCAZAR SARMIENTO, Francisco (1914-1993):CD 7y 17
ALEMAN GAJANO, Eliseo (1938-):CD 9y 28

ALFONSO LOPEZ, Armando (1931-):CD 1,2, 6y 47
ALVAREZ GARCIA, Juan (1909-1954): CD 23

ALVAREZ REGALADO, Santiago (1896-1939): CD 7
BAEZ DE SILVA, Blanca (1920-): CD 1,2y 42

BONINO MEDINA, Manuel (1974-): CD 22, 28, 30, 32,
51y58

15 Alvarez Martinez, Rosario: «La recuperacion y difusion del patrimonio
musical espafiol, preocupacion constante en las tareas musicologicas de Lo-
thar Siemens y Rosario Alvarez», en: Lothar Siemens Homenaje en el Museo
Canario. Museo Canario, 2019, pp. 25-64.
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BONNIN GUERIN, Manuel (1898-1993): CD 5, 6, 14
y 23

BRITO BAEZ, Francisco (1943-2008): CD 3,9, 14y 45
BRITO LOPEZ, José Manuel (1971-): CD 30y 46
CABELLO, Melchor (1588-1678): CD 40

CABRAL LLARENA, Carmelo (1881-1956): CD 7
CASANAS RODRIGUEZ, Efrén (1941-1986):CD 7y 17
CENTENERA ANDALUZ, Javier (1958-): CD 11
COBIELLA CUEVAS, Luis (1925-2013): CD 11
CRISTOBAL RAMOS, Raquel (1973-): CD 28,42y 51
CRUZ DE CASTRO, Carlos (1941-): CD 3

CURBELO JORGE, Angel Fernando (1966-): CD 9, 30
y 33

DAVILA MACIAS, Rafael (1850-1934): CD 3

DELGADO GOMEZ, Domingo Crisanto (1806-1856):
CD 35y 56

DIAZ JEREZ, Dori (1971-): CD 28, 30 y 42

DIAZ JEREZ, Gustavo (1970-): CD 36, 51 y 58.

DIAZ PESTANO, Cecilia (1982-): CD 42

DIAZ RODRIGUEZ, Benigno (1963-): CD 46 y 57
DIAZ YERRO, Gonzalo (1977-): CD 57 y 58.
DOMINGUEZ MONTESDEOCA, Benjamin (1949-): CD 7
DORESTE GRANDE, Victor (1902-1966): CD 14y 53
DURON DE ORTEGA, Diego (1653-1731): CD 40y 55
ENCINOSO FERNANDEZ, José Manuel (1969-): CD 33
ENRIQUEZ, Fermina (1870-1949): CD 26

ESTEVEZ GONZALEZ, Rafael (1963-):CD 1, 19y 39

FALCON SANABRIA, Juan José (1936-2015):CD 9, 12
y 32

FERNANDEZ MEDINA, Ricardo (1965-): CD 11,22y 28
FIGUEREDO BORGES, Juan de (;?-1674): CD 44
GARCIA AUYANET, Antonio (1968-): CD 27

GARCIA DE LA TORRE, Andrés (1854-1931): CD 21y 26
GARCIA DE LA TORRE, José (1852-1918): CD 21

GARCIA ORTEGA, Olimpiades (1941-): CD 7
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GARCIA-ALCALDE FERNANDEZ, Guillermo (1940-): CD 2
GARCIA, Joaquin (1710-1779): CD 15

GONZALEZ AFONSO, Francisco (1941-): CD 1, 13, 22
y 33

GONZALEZ ENRIQUEZ, Ramoén (1925-2013):CD 1, 13
y 33

GONZALEZ FERRERA, Antonio (1906-1972): CD 53
GONZALEZ FERRERA, Francisco (1894.1968): CD 53
GONZALEZ MONTARES, Juan (1633-1710): CD 44
GUERRA SANTANA, Mateo (1735-1791): CD 8y 24

GUIGOU DEL CASTILLO, Francisco (1835-1897): CD
21y 26

GUIGOU Y POUJOL, Carlos (1796-1851): CD 10y 50

GUILLEN DE HERRERA, Domingo R. (1758-1830): CD
56

GUIMERA CORBELLA, Enrique (1954-2004): CD 1, 16,
19y 39

HANNA RIVERO, Antonio (1945-): CD 3

HERNANDEZ SANCHEZ, José (1879-1955): CD 21 vy
26.

HERNANDEZ TOLEDO, José (1971-): CD 46
HERNANDEZ, Sergio (1975-): CD 57

HIDALGO CODORNIU, Juan (1927-): CD 23
INFANTE CONTRERAS, Javier (1974-): CD 27
IRIARTE, Tomas (1750-1791): CD 24

JURADO BUSTAMENTE (ca.1760-1828): CD 56
LANDEIRA, Victor (1984-): CD 57

LENTINI Y MESSINA, Benito (1793-1846): CD 3, 35,
37y 50

LEON VILLAVERDE, Agustin (1905-1986): CD 53
LEY de la PENA, Atilio (1844-4?): CD 3y 21

LINARES PINEDA, Miguel Angel (1961-): CD 1, 2, 11,
47y 57

LOPEZ ARENCIBIA, Pedro (1892-1956): CD 7
LOPEZ, Ambrosio (1532-1590): CD 40
MACHADO, Odette (1987-): CD 46

MANCHADO MEDINA, Luis (1873-1958): CD 3

MANCHADO VIGLIETTI, Antonio (1843-1910): CD 3
MARRERO CORDOBA, Juan Vicente (1954-):CD 1y 5
MARRERO DE ARMAS, Manuel (1907-4,?) CD 7

MARRERO RIVERO, Juan Manuel (1970-): CD 28, 51
y 52

MARTINEZ DE LA TORRE, Emma (1889-1981): CD 42
y 53

MARTINEZ RAMOS, Alberto (1968-): CD 22y 28

MARTINON NAVARRO, Carmen (1877-1947): CD 3,
26y 42.

MATEO CABRERA, Ernesto (1981-): CD 46y 58.

MATEU DE VILLAVICENCIO, Enrique (1960-): CD 28y
34

MILLARES PADRON, Cristébal José (1774-1846): CD
35y 37

MILLARES TORRES, Agustin (1826-1896): CD 3, 9, 35
y 50

MOYA GUILLEN, José (1901-1970): CD 3y 9
NAVARRO RUIZ, Eusebio (1859-1906): CD 26
NAVARRO, Mariano (1835-47): CD 21

OLIVERA OLIVERA, Cirilo (1830-1902): CD 26
OLIVES PALENZUELA, Juan José (1951-): CD 47

PADRON RODRIGUEZ, Juan (1849-1896): CD 21 vy
26.

PADRON, Luis (1978-): CD 46

PALOMINO, José (1755-1810): CD 3,37 y 38
PENATE ALVAREZ, Manuel (1896-1971): CD 14
PEREZ BRITO, Juan Carlos (1962-): CD 27

PEREZ FARINA, Aristides (1934-):CD 1,9, 13y 33
POWER ARROYO, Bartolomé (1823-1879): CD 26
POWER ARROYO, Nicolas (1820-1884): CD 26

POWER Y LUGO-VINA, Teobaldo (1848-1884): CD 18,
21,26y 29

PRATS MORENO, Joaquin (1958-): CD 7
PUIG HATEM, Carlos (1968-): CD 47
RAMIREZ FERRERA, Rafael (1910-,?): CD 7

RAMOS PENA, Leandro (1960-): CD 27 y 57
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RAMOS RAMOS, Agustin: 1940-): CD 13y 33
RAMOS TRIANO, Gloria Isabel (1964-): CD 22 y 42
RAVENTOS GASPAR, Pedro (1919-): CD 3
REDONDO, Francisco (ca.1616-post 1650): CD 41
REIG PASCUAL, Santiago (1921-2012): CD 47
REYES ARMAS, Juan (1857-1922): CD 21

REYES BARTLET, Juan (1889-1967): CD 14
RIVERO, Gilberto (1973 -), CD 46

ROCA ARENCIBIA, Daniel (1965-): CD 9, 14, 28, 30
y 32

RODO, Gabriel (1904-1963): CD 14

RODRIGUEZ CABRERO, José (1904-1991): CD 9
RODRIGUEZ MOLINA, Manuel (1835-1877): CD 18
RODRIGUEZ RAMIREZ, Mario (1961-): CD 27

RUIZ GARCIA, Juan Manuel (1968-):CD 1,32,47y51
SABINA CORONA, Santiago (1893-1966): CD 53
SANCHEZ HERNANDEZ, Blas (1935-): CD 7y 31
SANCHEZ SUAREZ, Carlos (1956-): CD 27
SANCHEZ, Manuel (1804-1871): CD 35y 50
SANCHEZ, Moisés R. (1963-): CD 28

SAURIN GRAS, Teresa (1834-1923): CD 26

SIEMENS HERNANDEZ, Lothar (1941-2017): CD 2, 9,
19y 47

STEIN, Richard H.(1882-1944): CD 4

SUAREZ CORREA, Lourdes (1962-): CD 42
TARRIDAS, José Maria (1908-1992): CD 3

TAVARES DE OLIVERA, Nicolas (ca.1615-1648): CD 41
TAVARES, Manuel de (1585-1638): CD 41

TEJERA OSSAVARRY, Santiago (1854-1936): CD 3y 18
TRUJILLO DELGADO, Gustavo (1972-): CD 19y 51
UMPIERREZ FLORES, Aga (1981-): CD 57

VALIDO, Jacinto (1986-): CD 46

VALLADARES, Juan (;,1795?-;18627): CD 37

VALLE CHINESTRA, Bernardino (1849-1928): CD 3,
25,35y 50
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VEGA SANTANA, Laura (1978-): CD 22, 28, 30, 32, 42
46,54y 58.

WEBER COLLINS, Nikolaus Patrick (1977-): CD 27
YOLDI, Miguel de (ca.1634-1674): CD 44

ZOGHBI MANRIQUE DE LARA, Javier (1954-): CD 5,
11,20,32y 46
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Resumen: En este articulo damos noticia del resultado provisional de una investigacién sobre un hecho de
especial relevancia historica que tuvo lugar en Amsterdam entre 1656 y 1661, hecho al que un ilustre cana-
rio, Joseph Guerra, esté vinculado. Las pesquisas realizadas invitan a pensar en la significancia de las tertulias
celebradas en la casa de Guerra en dicha ciudad, principalmente por dos motivos: el primero de ellos es el
caréacter hispano de tales encuentros y el segundo es la relevancia filoséfica de los temas abordados en tales

tertulias, destacando la presencia asidua de Baruj Spinoza en ellos.
Palabras clave: Joseph Guerra, Baruj Spinoza, Amsterdam.

Abstract: In this article we report on the provisional results of an investigation into an event of particular his-
torical significance that took place in Amsterdam between 1656 and 1661, an event to which an illustrious
Canarian, Joseph Guerra, is linked. The research carried out invites us to reflect on the significance of the
gatherings held at Guerra's house in that city, mainly for two reasons: the first is the Hispanic nature of these
meetings and the second is the philosophical relevance of the topics discussed at these gatherings, highlight-

ing the regular presence of Baruch Spinoza at them.

Keywords: Joseph Guerra, Baruj Spinoza, Amsterdam.
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Baruj Spinoza (1623-1677) representa, sin duda, uno
de los mayores y mas claros ejemplos de coherencia
entre unas circunstancias vitales y la elaboracién y el
desarrollo sistemético de una filosofia propia. De ahi la
enorme importancia de una biografia capaz de recabar
todos los aspectos y datos posibles referidos a una vida
corta, pero singularmente intensa y original. Tal ha sido
el objetivo de toda la investigacion biogréafica realizada
hasta ahora. En ese sentido y para nuestro propésito,
hay un episodio de gran importancia que conviene des-
tacar: el descubrimiento, dado a conocer por parte de
Revah (1959, pp. 30-35, 64-68), de la tertulia que tuvo
lugar entre 1656 y 1661 en la casa de Amsterdam del
«caballero canario» José Guerra®. A partir de ese dato,
extraido de las respectivas denuncias ante la Inquisi-
cion del oficial Maltranilla® y del fraile Solano” en 1659,
ha quedado establecida biograficamente la continuada
presencia de Spinoza en Amsterdam como participan-
te de la mencionada tertulia desde su expulsién de la
Sinagoga en julio de 1656 hasta su aparicién en Rijns-
burgen 1661.

Nuestro propésito en esta investigacion tiene una doble
vertiente: de un lado, desvelar la verdadera identidad
y las coordenadas biograficas de José Guerra, el «ca-
ballero canario» anfitrién de Spinoza en Amsterdam,
quien regreso6 a la isla de Tenerife en 1661 —hoy ya lo
sabemos—y fue interrogado por la Inquisicién antes de
su muerte en 1662. De otro lado, y esto es altamen-
te significativo, la demostracién empirica del caracter
«hispano» de aquella tertulia en casa de José Guerra
a la que acudia regularmente Spinoza junto a Juan de
Prado, el médico Reynoso o el comerciante Pacheco,
entre otros. Por si quedaba alguna duda tras las denun-
cias de Maltranilla y Solano, en la tertulia de la casa de
Guerra, como no podia ser de otro modo, se hablaba,
sin duda, en espafiol®. Maltranilla lo expresa diciendo
que «el tal Spinoza debia ser ateo porque decia que

5 Dominguez (1994, p. 10), Nadler (2021, pp. 182, 197, 213-215); Albiac
(2013, pp. 577-578); Yovel (1995, p. 92).

6 Albiac (2013, pp. 576-579); Dominguez, comp. (1995, pp. 190-191).

7 Albiac, (2013, pp. pp. 569-575); Dominguez, comp. (1995, pp. 188-
190).

8 «(...) él mismo reconocia que el idioma en que habia sido educado no era
el holandés y en su biblioteca no consta un solo libro en portugués. Sabemos,
por el contrario, que el espafol era una lengua obligatoria en la escuela en
que él inici6 sus estudios y que en ella redact6 la Apologia para justificar su
expulsion de la sinagoga (1656); que durante los afios siguientes asistia a
una tertulia de espafioles (Lorenzo Escudero, José Guerra, Juan de Prado,
Dr. Reynoso) y mostraba deseos de ver Espafia; (...); que en su biblioteca
existian diecisiete obras en castellano, muchas de ellas de grandes clasicos, y
otras siete relacionadas con nuestro pais y nuestra cultura». Cfr. Dominguez
(1994, p. 10).
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sb6lo puede hablarse de Dios filosofalmente»®. Es decir,
que Spinoza explicaba y razonaba su filosofia en lengua
espafola.

En este sentido, ademas, cabe considerar una circuns-
tancia muy particular. Por las fechas en que comenz6
la tertulia, tras la llegada de José Guerra a Amsterdam
procedente de la isla de Tenerife el 6 de julio de 1656,
Spinoza, excomulgado veintilin dias mas tarde, el 27 de
julio, ya debia tener planteada la redacciéon en espafiol
de su Apologia, de defensa de su pensamiento ante el
Herem?°® de las autoridades de la Sinagoga. A partir de
aqui damos noticia de un nuevo y sorprendente giro en
el contexto histérico-filoséfico, porque si, como todo pa-
rece indicar, la Apologia escrita en espafiol constituye un
esbozo o preAmbulo de lo que seréd mas tarde la filosofia
expuesta en la edicion latina del Tratado Teolégico-Politi-
coll, entonces cobra total verosimilitud sostener que los
principios basicos de dicha obra ya habian sido defendi-
dos verbalmente en lengua espafiola por Spinoza en la
tertulia «marrana» que tuvo lugar durante ese tiempo en
casa de José Guerra. A nuestro juicio, este es un aconte-
cimiento paradigmatico y singular, dada la enorme im-
portancia de la actual recuperacion del TTP en el marco
de una renovada visién histérica de la Filosoffa como la
que ha llevado a cabo Jiirgen Habermas (2019). Una vez
establecida la condicion hispana del origen discursivo
del TTP podriamos decir entonces, parafraseando en un
sentido no metaférico el conocido titulo de Steven Nad-
ler, que el libro editado en 1670 habria sido realmente
«fraguado» en la tertulia de la casa de José Guerra (Nad-
ler, 2022).

Pero, ¢qué hacia José Guerra, un canario de la isla de
Tenerife, en Amsterdam en 16567? Podia tratarse de uno
mas entre tantos comerciantes que entonces visitaban la
ciudad holandesa para supervisar negocios o estrechar
nuevos lazos comerciales!2. Hoy sabemos que José Gue-

9 La expresion «no haber Dios sino filosofalmente», en efecto, aparece de
forma textual en la declaracion de Solano, pero tanto éste como Maltranilla,
después de escuchar a Prado y a Spinoza, venian a coincidir en la misma
idea, que Maltranilla, un dia mas tarde, habia expresado diciendo que tanto
Prado como Spinoza, en realidad, «no profesaban ninguna [fe religiosa]». A
este nivel, no hay duda alguna sobre la coincidencia de opiniones entre Prado
y Spinoza, tal como pudieron escuchar directamente Solano y Maltranilla
en la tertulia de la casa de José Guerra. Cf. Nadler (2021, pp. 213-214);
Spinoza (1987, pp. 16-17).

10 «Eltexto hebreo no se conserva, pero la version portuguesa se encuentra
en el Libro de Ordenanzas (Livro dos Acordos da Nagao e Ascamot), Archivos
Municipales de la Ciudad de Amsterdam, Archivos de la Comunidad Judia
Portuguesa en Amsterdam, archivo 334, n° 19, fol. 408». Cfr. Nadler (2022,
p. 29).

11 Enadelante TTP.

12 Las actividades mercantiles entre las islas y los Paises Bajos eran muy
frecuentes y fructiferas. Como consecuencia, hubo una amplia colonia
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rra de Ayala y Llarena era, ademas, el Octavo Sefior de
Valleguerra, una comarca del norte de Tenerife, y regidor
perpetuo de la isla, distincién pareja a un actual consejero
de institucion publica, con la salvedad de que esta tenia
entonces caracter hereditario. Pertenecia a una de las fa-
milias mas influyentes y econémicamente poderosas de la
nueva nobleza canaria y era descendiente directo de con-
quistadores que participaron en el primer reparto de tie-
rras que llevara a cabo el adelantado Alonso Fernandez de
Lugo. Guerra habia llegado a Amsterdam el 6 de julio de
1656, curiosamente, como ya se ha dicho, veintitn dias
antes del proceso de excomunion de Spinoza*®.

La casa de Guerra, cuya localizaciéon esta siendo objeto
de esta investigacién, era, sin lugar a duda, un punto de
encuentro habitual de la comunidad hispano-hablan-
te de la ciudad flamenca. Aunque la razén principal del
traslado de Guerra a Amsterdam pudiera ser la intencion
de tratarse lo que creia era lepra, todo apunta a que su
conexion con otros espafioles residentes en la ciudad era
previay facilité tanto el viaje como la instalacién de su re-
sidencia: o bien el propio Guerra o el fraile que lo acom-
pafiaba o ambos, conocian, al menos, al médico Miguel
Reinoso. No es baladi considerar que Guerra tuviera
también la intencién de este contacto como motivo se-
cundario de su viaje, razén por la cual podemos dar por
sentado que se trataba de una persona con inquietudes
e interesada en el pensamiento de su época; ¢por qué, si
no, posibilitar la celebracion de una tertulia filoséfica en
su casa, ademas, habitual?

Sin embargo, ciertos datos apuntan a que podria haber
sido Juan de Prado quien hizo de enlace y posible facili-
tador tanto de la conexién de Guerra con la comunidad
castellanoparlante como de la propia tertulia: el 25 de
septiembre de 1669, el maestro sedero Diego Méndez,
natural de la isla de La Palma, denuncié ante el comisario
de la ciudad tinerfefa de La Laguna que habia conoci-
do a Prado en 1658 en casa de un colega sevillano en
Amsterdam, donde, al parecer, vivia con su esposa y sus
tres hijos (Nadler, 2021, pp. 182-183), habiendo sabi-

flamenca afincada en Canarias, como también hubo numerosos comerciantes
y miembros de la aristocracia insular que se trasladaron a los Paises Bajos.
Cfr. Anaya Hernandez (1998, pp. 133-144).

13 José Guerra llega a Amsterdam 21 dias antes del Herem contra Spinoza.
Sin embargo, por esas fechas ya era publica en la comunidad y la Sinagoga
judia la desafeccion de Prado y de Spinoza. En tal sentido, podria hablarse de
un proceso de excomunion «Spinoza/ Prado», proceso del que José Guerra
es testigo directo. Por otro lado, un aspecto relevante de los testimonios de
Solano y Maltranilla se refiere al hecho de que tanto Spinoza como Prado
sufrian el ostracismo de la comunidad judia y por ese entonces ambos se
«prestaban compafia mutua en Amsterdam». Cf. Albiac (2013, p. 256);
Nadler (2021, pp. 182-183).

do de la llegada a Tenerife de uno de ellos, en concreto
Felipa, casada con Gaspar Matis, también médico, que
se encontraba en La Laguna desde varios meses antes.
Esto quiere decir que el contacto de Prado con la isla de
Tenerife se remonta a mucho antes de 1669 y es facilita-
do por su yerno, Gaspar Matis (Nadler, 2021, pp. 182-
183). La prueba es la carta escrita por Prado a los res-
ponsables inquisidores canarios y fechada el 22 de junio
de 1667 en la que exponia sus argumentos para librarse
de la persecucién del Santo Oficio. La gestion a su favor,
ademas, debia ser llevada a cabo por Francisco Baptista
Benitez Pereyra de Lugo y Castillo, militar y aristocrata
islefio, a quien se dirigi6 igualmente por carta datada en
la misma fecha: 22 de junio de 1667. La razén por la cual
Prado confié en este notable personaje para que interce-
diera en su nombre ante el Santo Oficio la encontramos
en el Tomo 1 del Nobiliario y Blasén de Canarias: ade-
mas de ser una persona muy reconocida social, militar
y politicamente, era yerno de Miguel Gerénimo Interian
de Ayala, receptor jubilado del Santo Oficio (Fernandez
Bethencourt, 1878, t. 1, pp. 71-72).

¢Coémo conocid Prado, residente en Holanda, a este in-
fluyente personaje islefio'*? ;A través de su yerno Gas-
par Matis, tal vez? ;Antes de 16567 El caso es que las
dos misivas llegaron a la isla en 1669 y todo apunta a
que fue Felipa de Prado quien las entregé en nombre de
su padre a Francisco Lugo y Castillo. Por otro lado, dado
que tanto Guerra como Lugo y Castillo tenian rango mi-
litar de capitan, ambos pertenecian a destacadas casas
nobiliarias, compartian la distincién hereditaria de regi-
dor perpetuo de la isla, eran vecinos de La Orotava® y
tenfan, practicamente, la misma edad, es evidente que se
conocian. ;jConect6 Lugo y Castillo a Guerra con Juan de
Prado o fue Guerra quien indic6 a Prado que Lugo y Cas-
tillo era la persona a quien debia dirigirse? ;Jugé Prado
algtin papel en el traslado de Guerra a Amsterdam? De
ser asi, ifue Prado el verdadero promotor de la tertulia
en casa de José Guerra en la cual se integré Spinoza?

En la tertulia de la casa de Guerra, como era natural, se
hablaba en espafol. En ella, ademéas de Miguel Reinoso
y el también ya mencionado Pacheco, participaban igual-
mente Spinoza y Juan de Prado, quien, en su condicion

14 Francisco Baptista Benitez Pereyra de Lugo y Castillo era sefior en parte
de las islas de la Gomera y El Hierro, regidor perpetuo de Tenerife, capitan de
infanteria, alcalde y castellano de Puerto de la Cruz, comisario y procurador
general de Tenerife ante el rey Felipe IV. Fernandez Bethencourt (1878, t. I,
pp. 71-72).

15 Enelarticulo ya referenciado de Luis Alberto Anaya Hernandez se recoge
el documento en el que Francisco Lugo y Castillo acusa recibo de ambas
misivas.
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Casa de la familia Guerra en la calle Nava y Grimén de San Cristobal de La Laguna.

de médico, diagnosticd a Guerra como enfermo de sifilis
(Anaya Hernandez, 1981. p. 53), infeccién que su poste-
rior ceguera acabaria por confirmar. A la tertulia se suma-
ron eventualmente otros personajes, entre ellos, el agusti-
no espafol Tomas Solano y Robles y el capitan Miguel de
Maltranilla. A pesar de su participacion en ella, el 8 y 9 de
agosto de 1659, el fraile Toméas Solano vy el oficial Miguel
Pérez de Maltranilla denunciaron ante la Inquisicién lo
que sucedia en casa de José Guerra, muy probablemen-
te como estrategia para esquivar el juicio inquisitorial al
que podian ser sometidos. Solano habia permanecido en
Amsterdam desde agosto de 1658 hasta marzo de 1659
(siete meses) y habia compartido vivienda con el capitan
Maltranilla durante los Gltimos dos meses. Una vez en
Madrid, ambos se coordinaron para llevar a cabo sus res-
pectivas declaraciones exculpatorias en dias sucesivos.
De estas se desprende que habian acudido, juntos o por
separado, a la tertulia de Guerra durante un periodo de
tiempo indeterminado, pero «muy de ordinario». El 8 y el
9 de agosto de 1659 la Inquisicién tom6 testimonio, su-
cesivamente, a Tomas Solano y Robles y Miguel Pérez de
Maltranilla, quienes confirmaron la presencia de Prado y
Spinoza en la casa del canario (Revah, 1959).

Hasta ahora, muy poco sabiamos realmente de la figura
de José Guerra, pero ya hemos comenzado a desvelar
sus primeros datos biograficos. El capitan José Guerra
de Ayala y Llarena naci6é en La Laguna en 1628. Hijo
del capitan y alcaide del castillo principal de la ciudad
de Santa Cruz, Hernando Esteban Guerra de Ayala y As-
canio, Séptimo Sefor de Valleguerra, y de la Sefiora de
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la Villa de la Orotava Clara Llarena Calderén. Vivié en la
casa de la familia Guerra, hoy desaparecida, que estaba
ubicada en la calle Nava y Grimén de la ciudad de La
Laguna. Cuando se trasladé a Amsterdam, en 1656, te-
nia 28 afios. Dado el empeoramiento de su enfermedad
regresé a Tenerife a finales de 1661, por las mismas fe-
chas en que Spinoza abandoné Amsterdam, tal y como
demuestra su correspondencia con Henry Oldenburg?®.

El 31 de marzo de 1662 el Santo Oficio, a través del
comisario inquisidor fray Juan Garcia del Castillo, como
pesquisa de la investigacién que se llevaba a cabo en-
tonces contra Juan de Prado, igual que contra otros ma-
rranos, José Guerra fue interrogado, probablemente, tras
haber sido mencionado por Maltranillal” y Solano en sus
declaraciones anteriores'®. Debido al avanzado estado
de la enfermedad que padecia Guerra, el interrogatorio
tuvo lugar en su casa de la Villa de La Orotava (Luque
Hernandez, 1998, p. 422). El testimonio es conservado
como legajo 2374 de la seccion Inquisicion del Archivo
Histérico Nacional. En esta testificacion, rescatada por

16 Cfr. Spinoza (1988). Correspondencia. Alianza Editorial. (Cf. edicion
C. Gebhardt, namero 2). Cf., Ep 1, Oldenburg a Spinoza, 26 de agosto de
1661; Ep 2, Spinoza a Oldenburg, principios de septiembre de 1661; Ep 3,
Oldenburg a Spinoza, 27 de septiembre de 1661; Ep 4, Spinoza a Oldenburg,
inicio de octubre de 1661; Ep 5, de Oldenburg a Spinoza, 21 de octubre de
1661.

17 Lacasa de José Guerra en Amsterdam daba cobijo de forma indudable a
una tertulia hispana a la que acudian Prado y Spinoza. «-Maltranilla dice que
ambos se reunian regularmente con otros en la casa de José Guerra, un noble
procedente de las Islas Canarias...-». Véase Nadler (2021, p. 182).

18 No se tratd por parte de José Guerra, como apunta Anaya Hernandez,
de una declaracion voluntaria, sino a instancias de Garcia del Castillo, el
comisario inquisidor. Anaya Hernandez (1998, pp. 133-144).
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Casa de la madre de José Guerra en la Villa de La Orotava, donde fue interrogado por la Inquisiciéon poco antes de su muerte en 1662.

Israel Revah, José Guerra hablé de Prado refiriéndose
a él como un personaje inteligente y abiertamente ateo
que, sin embargo, buscaba aparentemente el favor de
unay otra religion, bien como burla o bien con intenciéon
de encontrar proteccion al saber que era buscado por el
Santo Oficio, de lo cual se jactaba.

No hablé de Spinoza, a pesar de que Maltranillay Solano
dieron fe de la presencia de este en la tertulia de Guerra.
;La razon? Entre Spinoza y su anfitrion en Amsterdam,
José Guerra, habia solo una diferencia de edad de cuatro
afos. ¢Qué relaciéon habia entre ambos? ¢ Existen prue-
bas documentales de esta? ;Cartas? ¢Escritos de Spi-
noza entregados a Guerra? ¢Pudo regresar José Guerra
a Tenerife con alglin documento manuscrito de Spinoza,
quedando entre sus pertenencias tras su pronta muerte
el 7 de junio de 1662 en La Orotava, seglin consta en el
registro del archivo parroquial?'®

En una préoxima investigacion de ida y vuelta entre la ciu-
dad de Amsterdam y la isla canaria de Tenerife durante las
décadas de 1650-60y 1660-70, queda aln por explorar
la presencia en la isla del matrimonio formado por Felipa
de Prado y Gaspar Matis, en correspondencia con la carta

19 José Guerra muri6 sin descendencia. Su legado qued6 en manos de sus
herederos y, por tanto, tal y como sucedia con otros linajes de renombre, sus
pertenencias documentales pasaron a formar parte del archivo de la familia
Guerra. Debido a posteriores repartos y herencias el archivo Guerra se
encuentra, en la actualidad, disperso. Este equipo tiene constancia de que
parte de él esta en posesion de la familia canaria Alvarez de Buergo y el resto
entre los legajos de varios archivos histéricos custodiados y conservados por
instituciones publicas. El objetivo es hallar entre esos legajos algiin documento
relativo a Spinoza después de cinco afos de tertulia y reflexiéon compartida.

enviada por Juan de Prado a la Inquisicion canaria. Nos
interesa también descubrir la localizacién concreta de la
casa de José Guerra en Amsterdam, hasta ahora desco-
nocida. Y esto Ultimo, ademas, en conexidon con un asunto
que ha pasado inadvertido: ;dénde se alojaba fisicamente
Spinoza tras su excomunién de la Sinagoga y consiguiente
expulsion de la comunidad judia mientras acudia regular-
mente a la tertulia de Guerra? ;En la casa de Van den En-
den? ¢ En el entorno familiar de Prado?

La investigacion en curso acerca de José Guerra y su
tertulia hispana en Amsterdam recupera y pone en va-
lor actual aquella antigua reflexion de Vidal Pefia en su
introduccion a la Etica de Spinoza (1987), donde decia:

Los archivos de la Inquisicién, exhumados opor-
tunamente por Revah, nos proporcionan esos
preciosos datos. Preciosos no sélo por lo que tie-
nen de sabrosa tranche de vie espafiola de aquel
feliz tiempo, sino porque nos permiten suponer
con cierta solidez que la amistad de Prado y Es-
pinosa no careci6 de importancia, que sus co-
munes intereses ideolégicos eran mas radicales
que los de las confesiones cristianas de la épo-
ca, y que resultaban alimentados, ademés, por el
contacto con un grupo de emigrados espafioles.
No es dificil imaginarse el ambiente de aquella
tertulia como el de una escuela de desarraigo:
acaso la decisiva escuela de Espinosa. Espafoles
exilados por judaizantes, judaizantes que se han
vuelto ateos. No disponer de un testigo que nos
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Registro de enterramiento del archivo parroquial de la Villa de La Orotava de Joseph Guerra.

haya transmitido al por menor los coloquios de
ese inquietante cenaculo es, quiza, la mas deplo-
rable laguna en la biografia de Espinosa

Pues bien, esta investigacion actual sobre José Guerra
y su tertulia hispana, aunque con retraso y modesta-
mente, quiere corregir en parte ese vacio y esa laguna
biogréfica.

Nos proponemos continuar investigando en torno a es-
tas circunstancias biogréaficas de Spinoza, dando cuenta
de todo aquello que podamos ir descubriendo. Sin em-
bargo, de la investigacién llevada a cabo hasta ahora, se
desprenden ya los siguientes resultados:
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CONFERENCIAS

Luis Rodriguez Figueroa,

pensador y politico?

Milagros Luis Brito?

Hay momentos en la vida de las personas en los que se
tiene la percepcién de que los circulos se cierran. Las li-
neas se redondean y se encuentran de nuevo; se cierran.
Se cierran los tiempos, los conocimientos y los recuerdos.

Este aflo 2024 he experimentado esa sensacion en va-
rias ocasiones. Esta noche aqui, en el Salén de Plenos del
Ayuntamiento del Puerto de la Cruz, lo vuelvo a percibir.

Sin duda, para mi es un orgullo compartir con ustedes
esta noche del mes de julio. Un mes referencia por iden-
tidad y vivencias para las personas que somos del Puerto
de la Cruz. Y no se me ocurre un espacio mejor que este,
en una fecha emblemética, para dar las gracias.

Sefioras, sefores, buenas noches. Quiero agradecer al
Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias la oportu-
nidad que me brinda de intervenir en el marco de su ciclo
de historia local, incluido en el programa de las Fiestas,
de las Grandes Fiestas de Julio. Agradezco, igualmente,
la sugerencia para traer una vez mas al presente la figura
de aquel hombre que nacié en el Puerto de la Cruz en no-
viembre de 1875, Luis Rodriguez de la Sierra y Figueroa.

El pasado mes de mayo se cumplieron cuarenta afios de
un acontecimiento que marc6é mi vida. A mediodia del 3
de mayo de 1984, en la calle Quintana, delante del ho-
tel Marquesa, recibi el Premio de Investigacion Histori-
ca José Agustin Alvarez Rixo. Me fue entregado, en acto
publico, por el entonces alcalde de la ciudad, Francisco
Afonso, quien apenas unos meses después abandonaria
la alcaldia para tomar posesién como gobernador civil.

Entregado: 22 de julio de 2025
Aceptado: 19 de septiembre de 2025
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Composicidn poética de Luis R. Figueroa.

El tribunal que se habia constituido para evaluar los tra-
bajos decidi6 premiar la investigacion de una portuense
en fase de licenciarse que indagd sobre la trayectoria
vital y profesional de un hombre que desconocia, bajo
la direccion de su profesor de Historia de Canarias,
Oswaldo Brito, y cuyo incentivo principal era la publica-
cion de la obra mejor valorada.

1 Conferencia impartida en julio de 2024 en el Salon de Plenos del Ayuntamiento del Puerto de la Cruz dentro del ciclo «EI IEHC con las Fiestas de Julio».

2 Historiadoray gestora de proyectos. Correo electronico: mluibri@gmail.com.
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Esta noche aqui, con ustedes, cuarenta afios después,
quiero compartir trozos de la vida de Luis Rodriguez Fi-
gueroa, concejal de este Ayuntamiento entre otros car-
gos, pero quiero también recordar y reivindicar a dos
personas relevantes que, desgraciadamente, ya no estan
con nosotras, Francisco Afonso y Oswaldo Brito. Aquel
alcalde amable, afable y querido; y el historiador e inves-
tigador, enraizado en el Puerto, que fallecié el afio 2022.
Los dos fueron esenciales para hacer posible la recupe-
racion histérica de Rodriguez Figueroa. Como lo fue tam-
bién otro hombre que fallecié hace mas de una década,
Manuel Lépez, o el Premio Canarias de Cultura Popular,
Manuel Lorenzo Perera.

Me sumo, ademas, a la iniciativa de reconocimiento y
homenaje a la figura de Melecio Hernandez, memoria-
lista y conocedor profundo de la historia y la cultura de
nuestro pueblo.

Fue Manuel Lorenzo Perera quien, en un viaje en guagua
a La Laguna, desperté mi curiosidad para que investiga-
ra al personaje que protagoniza esta intervencion. «A ti
que tanto te gusta la historia de Canarias, ¢por qué no
rescatas datos de la vida de Luis Rodriguez Figueroa? No
lo conoces, jverdad? Sihablas con Manolo Lépez, él te

contara cosas».

Y eso hice. En el despacho de aquel abogado ilustre en
la calle de San Felipe, empecé a descubrir a uno de
los personajes histéricos que mas me han impresiona-
do a lo largo de mi vida. Por eso no dudé en plasmar
por escrito en la introduccion de la publicacion que a
lo largo del proceso de investigacién «me habia ena-
morado de él».

Aquel hombre, del que nadie me habia hablado, a quien
yo no conocia ni habia estudiado, me estimulé como his-
toriadora y me impacté como persona. Era una mezcla
casi perfecta entre creatividad, capacidad de anélisis,
vision y sensibilidad. A lo que afadia compromiso, ho-
nestidad y visién de Canarias. Sin olvidar la conviccién
sobre la necesidad de cultivar la mente y el cuerpo; el
desarrollo intelectual, el compromiso politico y la activi-
dad fisica y deportiva.

Seria casi imposible explicar sus razonamientos, la contun-
dencia y la creatividad, sin detenernos en analizar el con-
texto histérico de su vida. Entre la fecha de su nacimiento
(1875) y la de su muerte (1936) crecid, estudio y se formo
entre Tenerife y Granada, en el periodo de la Restauracion
borbonica. Pero vivié también la pérdida de las Gltimas
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colonias espafiolas, los impactos de la Primera Guerra
Mundial, la dictadura de Primo de Rivera, la llegada de la Il
Republica Espafiola y el estallido de la Guerra Civil.

Le toco vivir una de las etapas mas fascinantes de la Ca-
narias contemporanea: los efectos de la crisis de la co-
chinilla; el nacimiento del Movimiento Obrero o el encaje
del nuevo modelo econémico de exportacion, basado
en la trilogia papas, tomates y platanos; los inicios del
Regionalismo canario, o el estreno del turismo de salud.

Dedic6 su vida a reflexionar y estudiar los temas impor-
tantes para las personas, a pensar. Abogado, poeta, na-
rrador, periodista y politico, es un personaje poliédrico;
un hombre comprometido con la transformacion de la
sociedad arcaica en la que le tocé vivir, corrompida por
el caciquismo y la incultura.

Nacié Luis Rodriguez de la Sierra y Figueroa el 19 de
noviembre de 1875, siendo el segundo de ocho herma-
nos. Su padre, originario de La Orotava, Luis Rodriguez
de la Sierra Padrén, republicano y masén, fue concejal
del Ayuntamiento del Puerto de la Cruz, donde propuso,
entre otras cosas, la construccion del embarcadero del
Penitente. Su madre, Emilia Figueroa Morales, era natu-
ral del Puerto de la Cruz.

La desahogada situacion econémica familiar, fundamen-
tada en las exportaciones de productos agricolas y co-
chinilla, le permitié estudiar en el Instituto de Canarias
de La Laguna, y trasladarse posteriormente a Granada,
de donde regres6 en 1896, ya con el titulo de abogado.

Practicamente desde su regreso a la isla se incorpord
a la masoneria, reorganizada en Canarias a partir del
1868, y con un papel significativo entre la burguesia li-
beral y republicana. Rodriguez Figueroa se incorpor6 al
movimiento en plena expansion de logias por las Islas,
perteneciendo a la de Afaza, en Santa Cruz de Teneri-
fe, entre 1897 y 1910, cuando caus6 baja por falta de
asistencia y de pago de las cuotas. Adoptd el nombre
simbolico de Tirteo, el poeta griego nacido en Mileto, en
el siglo Vil antes de Cristo, cuya obra ensalza las virtu-
desy la fortaleza.

Seguia viviendo su familia aqui al lado, en la calle Santo
Domingo, en el antiguo convento, adquirido por su padre
en plblica subasta a los frailes dominicos, hasta princi-
pios del siglo xx cuando se trasladaron a La Dehesa, a
Villa Rosalba.
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Loreto Melo, una mujer procedente de la burguesia por-
tuguesa, se convirtié en su esposa. Durante un tiempo
vivieron en la calle Numancia, en Santa Cruz, aunque
la residencia definitiva de la pareja seria la vivienda
situada en La Laguna, en las proximidades de la Plaza
de la Concepcioén, Villa Loreto. De esta mansién todas
las fuentes coinciden en destacar la inmensa biblioteca
que albergaba, con cientos de ejemplares de libros en
distintos idiomas. Poseia también una notable pinaco-
teca y un llamativo gimnasio. Era alli adonde tenian que
acudir desde primeras horas de la mafiana todos sus
hijos para cultivar el cuerpo, para entrenar a esgrima o a
lucha canaria; para practicar boxeo, barras o paralelas,
siempre con el objetivo de trabajar la cultura fisica y la
disciplina.

Alli vivieron con sus diez hijos: Luis, Rosalba, Guetoén,
Hostilio, Ligia, Manlio, Layo, Elio, Arnaldo y Orlando, mu-
riendo Loreto tras este Gltimo parto. Al mes de ser viudo,
fallecié también el primogénito, Luis, de una meningitis.
Viudo, y teniendo que hacerse cargo de nueve hijos, des-
de el Obispado se le envid un grupo de mujeres para que
le ayudaran en el cuidado familiar, propuesta que él re-
chaz6 de forma contundente.

Don Luis, una vez terminada la carrera, al volver a Tene-
rife ejercié como abogado en la calle Numancia en Santa
Cruz, donde localizé su despacho, y posteriormente en
su vivienda familiar en La Laguna, en cuyo Colegio pro-
fesional ingresé en 1907. Obtuvo la catedra de Derecho
Administrativo en 1921 y se convirtié en decano de la
Facultad de Derecho en 1927.

Fue un prolifico escritor que abarcé desde la narrati-
va a la poesia, o los multiples articulos periodisticos.
Escribié sobre la composicion y las relaciones sociales;
sobre Derecho y Economia. Escribi6 sobre Historia y
sobre Mitologia.

Inicié sus relatos periodisticos en El Pueblo en 1894, un
semanario de la Juventud Republicana que dirigi6 Fran-
cisco Rodriguez Lopez. En 1899 surgi6 La Palestra, pu-
blicacion a la que se vincul6 desde sus inicios, alternan-
do su firma con el seudénimo adoptado, Guilléon Barrus,
y fue el periédico que acogid sus primeras poesias.

La Palestra resulté el canal elegido por don Luis para
intentar acercar a través del periodismo a las dos islas
mayores del Archipiélago. Tomo6 la iniciativa de cele-
brar una asamblea en Santa Cruz, con la participacién
de periodistas e intelectuales. Como recogié Bernardo

Chevilly en Recuerdos del tiempo viejo, publicado en
1932, lo hizo con el propésito de dar una tregua a las
«insidiosas y perturbadoras campafias que la prensa de
ambas islas sostenia y que habia envenenado el alma de
la Region, para llegar quizas a una paz duradera entre la
familia canaria». Desde Gran Canaria acudieron a la cita
el canénigo de la Catedral, don José Lépez Martin, y los
periodistas Feo, Betancor, Navarro, Boissier y Monzén,
entre otros. Por Tenerife acudieron Patricio Estévanez,
Pérez Armas, Acevedo Rodriguez, Bonnet, Mario Aroze-
na, Rodriguez Figueroa y Cheuvilly.

El 8 de abril de 1901 vio la luz otro peridédico, El Ideal,
que fue sustituido en 1905 por el diario Prensa Heroi-
ca. Guillon Barrus y/o Rodriguez Figueroa combinaron la
participacion en esos periédicos, sumando las colabora-
ciones en El Clamor Popular, el semanario republicano
Iriarte, El Valle, El Clarin o Noticias.

Cuando trasladé su residencia a Santa Cruz, y posterior-
mente a San Cristébal de La Laguna, ampli6 sus colabo-
raciones con el diario republicano Hoy hasta 1932; con
El Regionalista, y de manera particularmente intensa con
La Prensa, desde 1920.

A partir de 1927 extendi6é su colaboraciéon al diario re-
publicano La Tarde. Fue en ese medio en el que plasmo
su Ultima expresion periodistica. EI 15 de julio de 1936
a través de un articulo agradecié las muestras de solida-
ridad recibidas a raiz de otro publicado el dia 8 de julio,
en el que comentaba y analizaba la sentencia dictada por
el Consejo de Guerra que condend a su hijo Manlio a tres
afios de prisién correccional por un supuesto delito con-
tra la personalidad, entre otros, del General Franco. La
Tarde fue controlada por la censura a partir del 18 de
julio, desmantelando su base ideolégica republicana.

Si amplia fue su actividad periodistica, no menor fue su
trabajo en revistas literarias. Participé en Hespérides y
Gente Nueva y, de manera singular, en la revista Castalia,
la cual fundé en colaboracion con lldefonso Maffiotte. Un
semanario modernista, en el que colaboraban poetas de
Gran Canaria y de Tenerife, de la talla de Manuel Verdugo
o Tomas Morales. Fue la revista en la que Agustin Espino-
sa publicé sus primeros versos.

A través de los relatos y de los compromisos en periédi-
cos y revistas, Rodriguez Figueroa apoyé cualquier ini-
ciativa que supusiera un mayor y mejor conocimiento de
los «asuntos canarios».
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Dos son sus producciones narrativas mas destacadas:
El Cacique, publicado en 1901, y Maxima culpa, novela
escrita en 1915, en colaboraciéon con Domingo Cabrera
Cruz, Diego Crosa, Ramén Gil Roldan, lidefonso Maffiote,
Leoncio Rodriguez y Manuel Verdugo, entre otros.

El gran valor de El Cacique reside en la gran cantidad de
datos histéricos que aporta, en el retrato social antropo-
l6gico. Dibuja los problemas econémicos, sociales y cul-
turales que asolan las Islas a finales del XIX y principios
del XX; es un reflejo de su inquietud por la justicia social.

La trayectoria poética sigue una estela cambiante, des-
de la afiliacion roméantica hasta la poesia comprometida,
pasando por la etapa modernista. Entre sus principales
producciones poéticas encontramos: Preludios, 1898;
Venus Adorata, 1902; El Mencey de la Arautapola, 1919;
Nazir, 1925, y Banderas de Democracia, 1935.

Si multiple, creativo y variado fue el uso que realiz6 de
sus capacidades literarias, el desarrollo profesional en
el mundo del derecho lo entendia como un instrumento
que prepara a la sociedad para el advenimiento de una
época mas prospera. En el periddico La Prensa, en junio
de 1920, escribi6:

No basta con que cada abogado sea bueno; es
preciso que, todos juntos, los abogados seamos
algo (...) Las rastreras injerencias del cacique en
los Juzgados y en las Audiencias van siendo focos
de compadreria, de mistificaciones y de pernicio-
sas complacencias (...) Bajo la Toga debe haber
un alma libre, duefia de si misma y concorde con
el alma universal y progresiva del mundo.

En una primera fase del gjercicio de su profesion asesord
a empresas con intereses comerciales en el exterior, par-
ticipando posteriormente en pleitos de defensa de dere-
chos civiles de diferentes personas. Pero si tuviéramos
que elegir un pleito al que se dedicd de manera especial-
mente intensa en lo social, es la defensa de los obreros
detenidos a raiz del motin de Hermigua, en 1934. El por-
centaje de poblacién parada habia aumentado vertigino-
samente en La Gomera. Los efectos de la crisis de 1929,
las dificultades de suministro, la sobreexplotacion de los
obreros y el dominio de las estructuras caciquiles provo-
caron que la Federaciéon Obrera promoviera una huelga
general el 21 de marzo. El comercio cerré, se corté el
suministro eléctrico y se paralizé la actividad del munici-
pio. Al dfa siguiente la Guardia Civil solicité refuerzos en
Agulo, y al regresar, a la altura del Palmarejo, un grupo de
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obreros y mujeres especialmente activas les bloquearon
el paso. Una pareja de guardias civiles disparé al aire, con
la intencion de disolver el grupo que protestaba, pero lo
que consiguieron fue justamente lo contrario, resultan-
do muertos dos guardias civiles y también un obrero. El
gobernador civil —Tirado— dio la orden de detener y tras-
ladar al Juzgado militar del Regimiento de Infanteria de
Tenerife a 33 obreros, para que comparecieran en Con-
sejo de Guerra el 30 de junio de 1934.

La vista se prolong6 varias semanas y Luis Rodriguez Fi-
gueroa, junto a otros abogados, se volco en la defensa de
varios encartados. Propuso pruebas periciales, y presen-
t6 testigos para probar la arbitrariedad de las actuacio-
nes; rebati6 las tesis del fiscal. En julio de 1934, cinco de
los acusados fueron condenados a muerte; pero en fe-
brero de 1936 consiguieron la anulaciéon de la sentencia.

Otro hito de su rigor en los planteamientos juridicos lo
encontramos en el caso de la Heredad de aguas de Mar-
cos y Cordero. Defendié su caracter publico, lo que se
determiné mediante sentencia durante la Segunda Re-
publica, aunque no fue ejecutada. Sin embargo, fue el
argumento que utilizé Eligio Hernandez, siendo Gober-
nador Civil, entre 1982 y 1984, para conseguir que se
constituyera en Comunidad de regantes y fueran decla-
radas pUblicas las aguas de los manantiales de Marcos y
Cordero, en el municipio de San Andrés y Sauces, en la
isla de La Palma.

Junto a su intensa dedicacién al mundo del derecho, su
prolifica produccién periodistica, la narrativa o la poe-
sia, Luis Rodriguez de la Sierra integré en su crecimiento
personal y su quehacer vital la politica. La politica enten-
dida como una noble herramienta capaz de transformar
realidades, de modificar estructuras, de reequilibrar el
reparto de rentas y la satisfaccién de necesidades eco-
némicas, sociales y culturales.

Su primera experiencia en el &mbito publico la realizé
aqui, en este municipio; en su pueblo. Se presenté a las
elecciones locales el 12 de noviembre de 1911, bajo re-
gulacion de la Ley Electoral de 1877, que permitia acce-
der al cargo por un bienio; es decir, fue concejal electo
durante los aflos 2012 y 2013, siendo alcalde José Arro-
yo y Gonzalez de Chéavez, con siete votos, uno mas que
los que obtuvo don Luis (seis), sobre un total de trece
concejales. En ese primer pleno constitutivo se puso a
disposicién del alcalde para colaborar, dados todos los
asuntos pendientes que tenia el municipio, especialmen-
te en el terreno de la higiene y la ensefianza. Durante
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todo el bienio su actividad fue incesante, hasta el punto
que el alcalde le recordd en varias ocasiones que él «es
un concejal nuevoy, y los problemas tienen causas an-
tiguas. Su oposicién activa en el Ayuntamiento gir6 en
torno a la necesidad de reforzar la higiene y la salud pu-
blica, la gestién para la creacion de un lazareto; la calidad
y distribucién de aguas; la necesidad de contar con un
alumbrado publico, dotado de faroles-guia, que permi-
tiera los desplazamientos nocturnos; la ampliacion de
escuelas publicas, y el impulso de la comision encargada
de crear y dotar la Biblioteca Municipal.

En marzo de 1913, tras una importante crecida del mar
que causb graves destrozos en la calle Mequinez, y que
afect6 a los pescadores, ademés de defender en la Co-
mision de Hacienda que el Ayuntamiento se hiciera cargo
de los gastos, promovié una colecta, a la que aporté 25
pesetas, la mayor cantidad de las donadas.

Enfebrero delafio 1913, el Ayuntamiento recibié una no-
tificaciéon del Gobernador Civil en la que se comunicaba
el procesamiento de siete concejales, incluido el alcalde.
Rodriguez Figueroa no estaba entre los procesados, y el
13 de febrero fue el encargado de dar la bienvenida a los
nuevos que se incorporaron. En el mes de abril, a pesar
de su republicanismo profundo, no dudé en adherirse a
la repulsa que manifestaron todos los concejales tras el
atentado sufrido por el Rey. Se presenté nuevamente a
las elecciones, y resulté reelegido para el periodo 1913-
14, aunque no acudié a la sesién inaugural, donde fue
reelegido alcalde José Arroyo.

Como concejal en este nuevo periodo mantiene su ténica
haciendo de los problemas populares el principal objeti-
vo de su trabajo: alumbrado publico, educacién y aguas,
poniendo especial hincapié para que cuando la sociedad
encargada «limpiara las atargeas» el pueblo no se que-
dara sin agua.

En junio de 1915 tiene lugar un nuevo conflicto, cuando
el alcalde, tras recibir otro comunicado del gobernador
civil incapacitando a varios concejales, se negd a incluir-
lo en el orden del dia para su debate. El enfrentamiento
llegd hasta proponer un nuevo voto de censura, abando-
nando el pleno.

El Gltimo registro que tenemos de asistencia plenaria es
de 14 de agosto de 1915. No se present6 a las eleccio-
nes de finales de ese afo, cesando el 1 de enero de
1916 como concejal, y trasladando posteriormente su
residencia a la calle Numancia, en Santa Cruz de Tene-

rife. Es, por tanto, su experiencia politica en el Puerto
de la Cruz, como concejal en la oposicién, el punto de
partida para posteriores experiencias, mientras mode-
la una ideologia socialista-republicana, sin filiaciones
sectarias.

El 24 de enero de 1919 fue nombrado consejero del
Cabildo Insular de Tenerife por el Partido Republicano.
Ese mismo dia firmé un escrito exponiendo la conve-
niencia de un régimen autonémico integral, dadas las
singulares condiciones del Archipiélago. Un régimen
especial, descentralizado a través de los Cabildos in-
sulares.

En 1920 se presentd a las elecciones que se celebra-
ron el 18 de febrero, resultando elegido concejal en
Santa Cruz de Tenerife, formando parte de los seis
concejales republicanos electos hasta las siguientes
elecciones de 1922.

Tras pasar por dos ayuntamientos y el Cabildo insular,
a finales de la década de los veinte comenzo su etapa
mas activa dentro del Partido Republicano Radical-So-
cialista, impulsado por Marcelino Domingo en 1929.
No concurrieron a las elecciones de 1931, pero sia las
de 1933, junto al PSOE y Accién Republicana, consti-
tuyendo el Bloque de Izquierdas, pero no salié elegido
diputado al no contar con el 20% del total de sufragios
emitidos que exigia la Ley electoral de mayo de 1931.
Pese a no salir elegido su relevancia politica cobraba
un importante protagonismo en La Laguna, en el Valle
de La Orotava y en La Palma.

En enero de 1936 se disolvieron las Cortes Generales,
y surgi6 la coalicién «Frente Popular de lzquierdas»,
que present6 candidatura a las elecciones que se ce-
lebraron el 16 de febrero, resultando elegidos por la
circunscripcién de Santa Cruz de Tenerife Victor Lépez
de Vergara, por la CEDA; Luis Rodriguez Figueroa, por
el Frente Popular; Emiliano Diaz Castro, por el Frente
Popular; Ramén Gonzalez de Mesa, por la CEDA, y Flo-
rencio Sosa Acevedo, por el Frente Popular.

Durante los escasos meses que ejercié6 como diputa-
do en la Cortes Generales, desplegd una enorme ac-
tividad. Mantenia que los dos grandes problemas de
la isla eran la crisis agricola y las dificultades de la in-
dustria tabaquera. Consiguié que el Consejo de Minis-
tros aprobara una Resolucion reconociendo el caracter
nacional de la industria tabaquera insular, acogiendo
asi las peticiones del Sindicato de Obreros Tabaqueros.
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Destac6é de manera singular en su defensa de los inte-
reses de la isla de La Palma, especialmente por el mal
estado en que se encontraban sus carreteras.

Su Ultima intervencién en el Congreso de los Diputados
data del 24 de junio de 1936; no volveria a Madrid. El
viaje del mes siguiente estuvo marcado por la sentencia
dictada, tras Consejo de Guerra, contra su hijo Manlio,
de apenas 21 afios y soldado de ingenieros, a cuya de-
fensa se dedic6 con vehemencia, aunque fue finalmente
condenado a tres afios de prision correccional militar en
Mahon. El alegato juridico sobre la injusticia de la conde-
na de su hijo Manlio lo publicé en el periédico La Tarde
el 15 de julio de 1936. Esa seria su Ultima publicacion.

El jueves 16 de julio de 1936 embarc6 en el vapor Villa
de Madrid con destino a Cadiz, desde donde debia con-
tinuar viaje a Madrid por carretera, para reincorporarse a
las tareas parlamentarias.

La atmosfera politica estaba profundamente enrarecida y
los conflictos sociales se habian multiplicado. La subleva-
cién militar comenzo en Melilla, a las 17 horas del 17 de
julio; el 19 se proclamé la huelga general en Cadiz, y el 20
la guarnicion se sublevé y controlé la ciudad. El barco que
transportaba a Rodriguez Figueroa atraco en Cadiz el dia
21, e inmediatamente el capitan le comunicé lo que es-
taba ocurriendo, recomendandole que no desembarcara.

Pero el diputado no acababa de creérselo, y no solo des-
embarcd, sino que se dirigié al Gobierno Civil para pedir
explicaciones, institucion que ya estaba ocupada por las
tropas legionarias, que le detuvieron inmediatamente. El
Villa de Madrid continud su rumbo hacia Barcelona, y Luis
Rodriguez Figueroa fue devuelto a Tenerife, detenido, los
primeros dias del mes de agosto, siendo trasladado a la
sede de la Logia Masénica, en la calle San Lucas, desde
donde fue desplazado hacia las prisiones flotantes.

Existe constancia de la solicitud formulada por José Vic-
tor de Vergara y Batista ante la junta que gestionaba las
listas de presos gubernativos, situada en La Laguna, y
que semanalmente elaboraba el listado de personas que
debian ser eliminadas. Al parecer, el 21 de octubre fue
trasladado en una lancha, junto a un pelotéon de castigo,
y arrojado al mar.

Pocos dias después, su hijo Guetén, relacionado con los
circulos culturales vanguardistas europeos y amigo de
Oscar Dominguez, fue detenido, y posiblemente arrojado
a una fosa en Las Cafadas.
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Los familiares directos del diputado asesinado fueron
concentrados en Villa Loreto, la residencia familiar proxi-
ma a la plaza de la Concepcidn, para que contemplaran
como se expurgaba e incendiaba la biblioteca de Rodri-
guez Figueroa, y cobmo se quemaba su archivo personal.

Todo el patrimonio familiar fue confiscado, en aplicacion
de la Ley de Represién de la Masoneria y el Comunismo,
de marzo de 1940.

Despojados de propiedades y perseguidos, el resto de
los familiares comenzé una auténtica diaspora en el exte-
rior, primero en Europa y mas tarde en América.

Recientemente, una de sus nietas, Rosalba, la hija de
Hostilio, me confesaba desde la parte alta de la Cofradia
de Pescadores, en la calle Las Lonjas, que habian des-
truido a las personas, las personas de su familia, pero no
habian podido destruir la memoria, ni los valores. Ella,
junto al historiador grancanario Sergio Millares, en la
actualidad intentan reconstruir el itinerario de la huida
familiar; del sufrimiento, mientras reflexiona sobre la ne-
cesidad de los perdones mutuos.

A don Luis, el hombre que impulsé la Biblioteca muni-
cipal, la educacién y el alumbrado nocturno en nuestro
pueblo, lo mataron y quisieron borrar su huella.

Su sélida formacién intelectual, su capacidad de anélisis,
no pudo impedir la pérdida material; pero su compro-
miso y competencia para educar e instruir a su familia,
de la que se hizo directamente responsable desde que
quedo viudo en 1927, y los valores que les transmitio,
han permitido la continuidad familiar.

Primero fue la huida. El sufrimiento, el desarraigo; el
rompimiento de los lazos y los afectos.

Después reconstruyeron la familia los nietos, bisnietos,
tataranietos... médicos, abogados, pintores, directivos
de empresas. Esa es la auténtica herencia social y afec-
tiva de don Luis.

Eso si, la sociedad de Canarias, y especialmente la del
Puerto de la Cruz, sigue teniendo una impagable deuda
con don Luis Rodriguez de la Sierra y Figueroa
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CONFERENCIAS

Narrativa de ficcion y épocas pasadas
en la novela de José Javier Hernandez!

Osman Avilés?

En 1903, Antonio Machado escribe una singular carta a
Juan Ramoén Jiménez a causa del impacto que produce
en su animo la lectura de un libro de Jiménez enviado
por este Ultimo.

En esta carta, Machado expresa a su amigo su deseo
de contribuir a que ese libro (Arias tristes) se conozca.
Con dicho propésito se ofrece a escribir una critica sobre
ese libro admirable; «hacer algo sincero de verdad y de
amor», confiesa entonces el joven y entusiasta escritor
en Tu voz amante.

Una idea similar a la de Machado me lleva a escribir estas
paginas movido por la fascinaciéon que ha producido en mi
la lectura de la mas reciente publicacion de José Javier Her-
nandez, quien ha tenido la deferencia de enviarme su bello
libro a esa otra isla del Caribe donde vivo: Puerto Rico.

En la obra literaria de Hernandez existe un libro que re-
Une su energia mas vivida y aquilata todo su potencial.
Me refiero a la novela Agua de toronjil y cana santa, la
cual es un referente de la isla de Tenerife y, particular-
mente, del Puerto de la Cruz en épocas anteriores. Pero
ese devenir de la Isla y su gente viene complementado
con otro modo de ocupar espacios y entretenimientos, la
pasion por contar historias. Por eso, esta novela es como
un ramillete de cuentos tan sentidos que pasan por his-
torias reales en torno a sus personajes y, desde luego, su
protagonista.

Entregado: 13 de febrero de 2025
Aceptado 20 de mayo de 2025

En el horizonte, el sol va cayendo sobre la belleza natural
de riscos y cafnadas. Caducan las horas y conviene un
refugio, encontrar sosiego por esas alturas, la paz inte-
rior. He aqui un lugar para el silencio, antigua estancia
de los pastores guanches, la cueva de Diego Hernandez,
donde Antonio Manuel, apodado el Vilano, pasa la noche
y suefia con su amigo Acoran.

La soledad del personaje protagonista acompafa la
soledad del escritor. La del autor es una soledad que
recuerda la voz de Maria Zambrano, quien en su ensayo
«Por qué se escribe» apunta: «Escribir es defender la
soledad en que se esta; es una acciéon que solo brota
desde un aislamiento efectivo, pero desde un aislamien-
to comunicable, en que, precisamente, por la lejania de
toda cosa concreta se hace posible un descubrimiento
de relaciones entre ellas». Esta afirmacién hace pensar
en la efectividad que tiene aislarse para todo escritor.
Desde luego, esto propicia el proceso de escritura, que
brota en redes de palabras por la formacion de ideas
tan precisas como acertadas.

Ahora bien, otro autor que comprende la soledad con
que ha escrito la Historia de las ideas estéticas en Es-
pana es Marcelino Menéndez y Pelayo, quien, ya en el
cuarto tomo, reconoce la impronta de la soledad en su
obra. Esto reflexiona el gran hispanista cubano José
Maria Chacén y Calvo en un texto recogido en el libro
Vision de autores espafioles y publicado por primera
vez en el Diario de La Marina, en 1946:

1 Conferencia impartida en la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Tenerife en junio de 2024.

2 Profesor. Maestro en Artes (MA) con concentracion en Estudios Hispanicos. (La Habana-San Juan de Puerto Rico).

Correo electrénico: frosmaviles@gmail.com.
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Muchos afios mas tarde, Menéndez y Pelayo, en
el Gltimo tomo de la Historia de las ideas estéticas
en Espana, ese inconcluso y majestuoso monu-
mento de la critica moderna, se dolia también de
la soledad con que habia elaborado su obra y le
confortaba el pensar que este aislamiento mismo
le libraba de ciertos principios convencionales,
que hubieran considerado como una monstruo-
sidad esos cuatro tomos dedicados a historiar los
movimientos estéticos de posible influencia en
Espafia. («Bajo el signo de la tolerancia»)

Desde luego, esa actitud de aislarse en Menéndez y
Pelayo contribuye a la energia y enfoque en torno a la
gran aventura que supone historiar los movimientos es-
téticos en tierra espafola. Por su parte, la soledad de
Miguel de Unamuno se vierte en su precioso ensayo
titulado jAdentro!, publicado en 1900, donde su ma-
gistral reflexion aborda la idea de que para construir un
universo es necesario buscar dentro de uno mismo; es
decir, en el mundo interior de la psiquis, todo lo cual es
un ejercicio que se realiza en solitario. En un poema del
mismo autor, titulado «El aventurero suefa», esa acti-
tud solitaria se observa en el sofiador:

Sofé la vida en la llanura inmensa
bajo el cielo bruiido

COMO un espejo;

la sofié inacabable y reposada,
llevando el mundo todo dentro del pecho.
Y al contemplar en el ocaso sierras

de nubes encendidas,

sofi6 su esfuerzo

que mas alla se abrian nuevos mundos
encendidos, cual nubes,

todo portentos.

En este poema publicado en 1907 se asoma esa pos-
tura de Unamuno en cuanto bisqueda de la plenitud
hacia adentro o el interior del ser que observamos tam-
bién en sus retiros al convento de los frailes dominicos
de Salamanca. Por eso, cuando Antonio Manuel des-
cansa en la soledad de esas alturas, la cueva es un ve-
hiculo hacia la interioridad de un inesperado suefio, un
portal hacia remotas visiones de la mano de Acoran, el
cabrero, y lo que ve no es amable a sus ojos, sino que
resulta destructivo, de naturaleza irascible y, por tanto,
misteriosa y huidiza.

No puedo, al dirigir la mirada hacia el sofiador en la
cueva de Diego Hernandez, apartar el recuerdo de don
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Quijote en la Cueva de Montesinos, si bien es osten-
sible la diferencia entre ambas paredes céncavas. Una
es pequefa y sinuosa; la otra es profunda y anida en
ella variedad de aves. Pero més alla del aparente suefio
del Vilano y el suefio del Quijote en rincén fantasioso es
muy interesante observar cémo, llegados a este pun-
to, en la novela de Miguel de Cervantes, el primer gran
historiador de la literatura espafiola, aparece un perso-
naje que tiene las sefias de ser el mulero Aquiles o el
mismo Antonio Manuel de la novela de nuestro autor
canario: «Estando en esto, vieron que hacia donde ellos
estaban venia un hombre a pie, caminando apriesa, y
dando varazos a un macho que venia cargado de lanzas
y de alabardas. Cuando llegé a ellos, los saludé y pasé
de largo.»

Ahora bien, guardando las distancias, el mulero del pa-
saje de Cervantes lleva un macho consigo, en tanto el
Vilano lleva a Estrella, su mula. Sin embargo, una sin-
tonia del escritor tinerfefio parece provenir del diadlogo
entrecruzado con la novela cervantina, didlogo con una
época. En ese instante, Don Quijote intenta detener al
hombre sin conseguirlo, pues este Ultimo le responde:

-No me puedo detener, sefior —respondié el
hombre—, porque las armas que veis que aqui
llevo han de servir mafiana, y asi, me es forzoso
el no detenerme, y a Dios. Pero si quisiéredes
saber para qué las llevo, en la venta que esta
mas arriba de la ermita pienso alojar esta no-
che; y si es que hacéis este mesmo camino, alli
me hallaréis, donde os contaré maravillas. Y a
Dios otra vez.

Estos fragmentos de la novela Don Quijote de la Mancha
dan cuenta de un didlogo intertextual visible en la novela
Agua de toronjil y cafia santa. Este didlogo se extrapola
como referente cultural, el de la costumbre de los mule-
ros en hacer cuentos de la vida real, y que, en el caso del
Vilano, de tanto escucharlos en un sitio y otro durante
sus largos viajes, aprende a contar sus historias.

Pero la otra cara de esta narracién es, por un lado, el in-
tento de cercania por parte del novelista al mundo abo-
rigen de la isla de Tenerife, representado por Acoran, el
cabrero, al que apodan «el Loco», y por otro, el suefio
de Antonio Manuel en la cueva de Diego Hernandez:

El Loco contd al mulero que, tras la reunién vy el
episodio de las abejas, una nublazén del color
de la brea cubri6 la isla. Sucedié muy rapido.
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«Ese dia anocheci6 temprano. El poderoso gra-
nizo que comenzd a caer desde media tarde
derribé las ramas de los arboles quemados en
las bandas del norte y del sur. Con razén comen-
taban los més viejos que no recordaban un pe-
drisco de tanta intensidad y una escorrentia que
colmara los barrancos con ese abundamiento.
Ni uno solo guardaba en su memoria una cosa
parecida.

»A su paso el agua mordia con violencia los te-
rrenos calcinados. Por encima de ellos, humedo
revoleaba ya el aire y en él estallaban olores que
muchos habian empezado a olvidar.

En este fragmento, vemos el mismo personaje de «el
Loco», quien transmite su conocimiento y experiencia
al protagonista en torno a la quema del monte y la ceni-
za que el agua llevé hasta el mar y aln otras vivencias,
como una mujer calva, llamada Felisa, quien deglella a
un baifo con suma rapidez. El suefio en la cueva de Die-
go Hernandez, tan extendido y raro, ofrece al corazén
algo nuevo por decir que ha provocado asombro. No
cabe duda de que Antonio Manuel, el Vilano, es un per-
sonaje de una humildad y nobleza proverbiales. Creo en
el protagonista por su caracterizacion y su credibilidad
enfatica. Desde el nifio que deviene joven y va descu-
briendo lugares, personas, sensibilidades a la par de un
sinnimero de emociones. Ademas, el Vilano rompe con
esa ingenuidad inicial en la medida que adquiere otras
experiencias, entre las cuales estan los golpes de la
vida. Por eso, un secreto envuelve al personaje de una
afeccién que le persigue desde la arista del arrepenti-
miento moral; de ahi el tono de suspenso que envuelve
al personaje, cuyo secreto se devela hacia el final de la
novela. El Vilano ha matado a un hombre que pretende
hacerle dafio para robarle. En consecuencia, la muerte
como subtema dentro del corpus narrativo es parte del
conflicto, pues amenaza la integridad del hombre noble,
como conocemos a este mulero, quien va y viene en su
servicio de repartidor de mercancias.

Pero, si la muerte es un subtema, ;cuél es el tema de
esta novela? jLa vida y la obra de este personaje? ¢Las
historias que erigen a un pueblo en épocas anteriores?
¢Las costumbres o referencias culturales de esta zona
del mundo? Sin duda, he mencionado varios temas que
aportan a los valores de Agua de toronjil y cafia santa,
pero me atreveria a afirmar que el tema principal es la
vida en la isla de Tenerife en épocas pasadas.

Sin duda, sus historias de ficcién ocupan la vida de esa
parte de la poblacidbn menos favorecida, sus creencias,
sus labores, sus emociones y su capacidad para solven-
tar los reveses. Ademas, la novela no se circunscribe a
un tiempo especifico; de ahi que los lectores asocian
esta lectura al tiempo de sus abuelos o bisabuelos. Es
casi un asunto atemporal.

La novela de José Javier conduce a una narrativa de fic-
cion acompafada de esa vision donde tiene en cuenta
referencias culturales. Las costumbres ocupan un lugar
cimero en la vida cultural de un pueblo. En este senti-
do, las creencias forman parte indisoluble en el arraigo
de su gente; de ahi la practica de los velorios, la iglesia
del pueblo con la salida de sus procesiones y la devo-
cion de las feligresas. Otra costumbre tan arraigada por
el pueblo espafiol y que ha estado presente en varias
obras literarias durante siglos es la presencia de las la-
vanderas, quienes se congregan en el rio para lavar las
ropas de sus maridos, en tanto hacen vida social. Esa
vertiente documentalista sin pretensiéon de denuncia
se observa en este trabajo netamente femenino, forma
de vida para la clase més humilde, la cual se recoge en
obras anteriores como Rimas humanas y divinas del li-
cenciado Tomé de Burguillos, de Lope de Vega; La moza
de céntaro, del mismo autor; Yerma, de Federico Garcia
Lorca; La busca, de Pio Baroja, entre otros. Esta proxi-
midad a la temética de las mujeres lavanderas, cultiva-
da por autores espafioles precedentes, da cuenta del
testimonio costumbrista que pretende mostrar el cana-
rio José Javier Hernandez, con la salvedad de que en
Canarias el barranco convida al oficio de las lavanderas.
Asimismo, los hombres visitan la taberna o las ventas,
la plaza o los abrevaderos, y también se detienen en
esas pristinas estancias los muleros, quienes transpor-
tan la mercancia y encuentran mediante el duro trabajo
una forma de sustento.

La presencia de la mujer no solo se circunscribe al espa-
cio del arroyo. En esta novela, las mujeres tienen sus lu-
chas; ellas arreglan, se abren paso a las dificultades, se
enfrentan al planchado y no titubean ante los obstéculos.
Algunas veces, el Vilano narra sus historias, cual la sorpre-
sa que tiene con la viuda llamada Frasca, y, en otros mo-
mentos, un narrador omnisciente da cuenta de sus vidas,
como la ocasién en que el amor lésbico aleja de La Caleta
a Remeditas la Tarasca.

Este es uno de los aciertos de la novela: la visibilidad de

las mujeres, la manera de justipreciar su presencia y sus
labores anénimas frente a la mentalidad patriarcal. Otro

115



CATHARUM Revista de Ciencias Sociales y Humanidades del Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias, n°22 (2026), pp. 113-119.

ejemplo del valor que consigue otorgarse a la mujer en
estas paginas es el personaje de Isolina, quien, en una
parada de su burro, decide abrir alli una venta y por esta
causalidad, pura recreaciéon del autor, se inicia el creci-
miento y poblacién de La Caleta, donde todo esta atn por
construirse.

Ahora bien, el realismo méagico aparece en la novela de
Hernandez. Esta vertiente que Garcia Marquez cultivé con
frecuencia en su literatura le valié el reconocimiento inter-
nacional; pero no puede olvidarse que la novela Jardin, de
Dulce Maria Loynaz, es anterior a Cien afios de soledad,
hecho que la autora recuerda en los circulos de intelectua-
les a propdsito de los detalles magico realistas presentes
también en su obra. Ultimamente, Pedro Paramo, de Juan
Rulfo, publicado en 1955, se ha visto como antecedente
del realismo maégico, si bien el concepto literario sucede a
lo real maravilloso de Alejo Carpentier.

No obstante la rivalidad de quién concibe primero el rea-
lismo magico, Hernandez conoce la obra de ambos es-
critores y se siente seducido por el poderoso iméan que
atrae esas historias, valiéndose de este enfoque literario.
En consecuencia, al trazar el mundo realista de La Caleta,
de repente dos hermanas solteras caminan avergonzadas
por la calle, luciendo sus vestidos completamente moja-
dos. El detalle magico realista es que el despliegue bo-
chornoso de las dos mujeres ha sido a causa del viril orine
de un tigre circense. Otro momento con estas caracteristi-
cas narrativas se produce en el vuelo del fraile Juan Diaz.
Si bien este hecho aparece documentado histéricamente
en la region, el milagro del vuelo del fraile «a merced del
viento» continla mirandose como magico, incluso, desde
la correlacion con la lluvia ocurrida la tarde siguiente, en la
cual se dice que «llovié tanto que el cielo se vaci6 en tres
horas». Ahora bien, es asombrosa la historia de Acoréan, el
loco, cuando se lo llevan en parihuela a su casa en Atini-
zuaga. En ese capitulo, el realismo magico se vierte en el
encuentro de este con su mujer, Maria de la Concepcion,
quien, muerta hace tiempo, vuelve para ayudarlo a mo-
rir. Sin duda, este Gltimo pormenor da cuenta del visillo
magico, el cual parece préximo a un suefio o parte de los
delirios del personaje al final de su vida.

Desde el punto de vista linglistico, estamos ante un libro
con un rico acervo léxico, porque el autor utiliza un voca-
bulario amplio, en ocasiones culto y en otras sencillo, en
busca de combinar su utilizacién con los personajes de la
narracion. Leamos un fragmento donde aflora la belleza
del lenguaje:
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En medio del asombro que causé esa tarde la sabia pa-
labra de don Licinio José, uno —al que llaman Publio-
levant6 el brazo para llamar la atencién del maestro.
Otorgado el permiso para hablar, dijo que un dia en la
calle de las Tiendas —y ahi se detuvo como si buscara
el momento y el lugar con sus ojos—, el traqueteo de la
carreta desbarat6 las ataduras de un haz de libros que
transportaba.

La mala fortuna hizo que un ejemplar saliera
despedido por el hueco de una telera rota y ca-
yera al suelo. Antes de volverlo a su sitio en la ca-
rreta, Publio el Cazador —asi lo llamaban—tuvo la
curiosidad de olerlo y no supo bien por qué. Fue
un gesto rapido que pasé inadvertido para el ca-
rretero. Por primera vez percibia el olor extrafio
que desprende un libro, y el hombre lo detallaba
con apuro y nerviosismo esa tarde de la solemne
inauguracién escolar.

El maestro alabd en publico la experiencia de Publio y
agregb que un libro, como cosa natural y fisica que es,
huele igual que puedan oler los granos de café tostado
o el orégano verde. Pero adn dijo méas. Dijo que lo im-
portante es que un libro puede dar razén a cuestiones
que implican conocimiento, como el misterio del origen
de la vida inteligente, el camino que siguen los cometas
por la esfera celeste o la naturaleza de la Via Lactea.
Puede que ese hipotético libro explique los cuantiosos
beneficios de una tabla de gimnasia y lo sano que resul-
ta el descanso cuando los pensamientos se apaciguan y
aparece rondando la sofiera.

Era tarde. El maestro puso punto y final a su discurso.
En estuche de vacuno plegd y guardd sus espejuelos,
y los asistentes irrumpieron en un clamoroso aplauso
que él agradecié con amplia sonrisa. Antes de partir se
gird para hacer una Gltima consideracion. Entonces dijo
que los libros son el invento méas asombroso creado por
el hombre.

A este acierto con el lenguaje contribuye la creacién del
personaje don Licinio José Mejias, maestro de la escue-
lita, quien ocupa un lugar destacado en la narracién,
porque es aquel que domina todos los secretos de las
palabras y considera que los libros, esas «ventanas ma-
ravillosas», al decir de la destacada bibliotecaria Maria
Moliner, son el invento mas asombroso del hombre.

Por eso, en esta novela hay también un recorrido por el
|éxico de ciertas palabras, como bruma, esa que adquie-
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re mas de un significado, como la neblina o la bruma que
los caleteros «pescan» lo mismo de dia que durante la
noche, motivo por el cual las mujeres preparan un bre-
baje. Leamos un fragmento donde el lector reconoce el
nombre del brebaje, el que a su vez se trata del sugerente
titulo de la novela:

Caiala bruma sobre el campo y las casas. El dia se
dirigia presuroso hacia el final de la mafiana. Aln
quedaba tiempo para que el frio himedo, que pa-
rece surgir del suelo, desapareciera por completo.
En dias asi los camineros prefieren andar recogi-
dos entre los muros del cuarto del fuego tomando
algo caliente, y no salir fuera si no es para ir al
retrete o para hacer lo que no puede esperar al
dia siguiente. Son dias tristes que la tierra recibe
con complacencia.

Esos dias las gentes de Camino Chasna prefie-
ren tomar agua de toronjil con cafia santa a cual-
quier otra hierba. Como lo tienen por costumbre
antigua combinan las dos plantas. Asi combaten
los camineros el frio y ciertos padecimientos que
amenazan con romper el equilibrio del cuerpo.

Los viejos son quienes mas saben de esta materia.
Los viejos saben cosas que muy pocos manejan.
Dicen, entre tanto aprendido, que los hombres no
deben beber juntos el toronjil y la cafa santa, que
esa toma les repercute «en lo suyo». Si ocurre tal
cual lo explican, el remedio puede llegar a ser peor,
pues por culpa de «eso» que les daba hubo afios
que nacieron pocos chiquillos. Entre los pocos chi-
quillos que nacian y los muchitos que mataba /a
bruma, las casas se les llenaban de padecer, y los
bancos de la escuela, de frio y clareas manifiestas.

La bruma que existe en Tenerife y que produce el viento
alisio, un viento del noreste, se detiene en las montafas
y ahi permanece por algin tiempo, hasta desaparecer
fortuitamente. Ese mar de nube o nubosidad en el norte
de la Isla puede ocurrir cualquier dia del afio; sobre todo
en mayo, junio y julio se deja ver con mas frecuencia,
aportando pequefas gotas de agua, las cuales caen en
la copa de los arboles del monte y estos Gltimos las dis-
tribuyen sobre el terreno. Esto es lo que se llama lluvia
horizontal, ese goteo constante es agua que propicia un
gran verdor, y sirve ademas para refrescar y mantener los
acuiferos. La bruma en la vida real no es dafina para el
ser humano; en cambio, es un artilugio en la novela, una
invencion que forma parte del hecho literario, exégesis

que se presenta como leyenda en la relacion interacti-
va con la naturaleza. De manera que la introduccion de
lo natural en la novela sucede mediante la participacion
de elementos naturales devenidos espacios sociales. Re-
cuérdese el personaje de Isolina, quien abre una venta a
partir de la parada de su burro, originando en torno a su
establecimiento, el pueblo conocido por La Caleta. Pero
el incipiente avance social no trae la fuerza aniquiladora
de la Modernidad, sino que refleja el orden natural de
otro tiempo, cuando caminantes reconocen el sonido de
las lavanderas, batiendo la ropa en la piedra del barran-
co; de ahi que el narrador sigue el esquema visto como
tradicional en la configuracion de la vida de sus persona-
jes y la mujer aparece como cuidadora de los hombres,
dando a beber a estos agua de toronjil y cafa santa.

Otro de los momentos positivos en la novela de José Ja-
vier Hernandez son los valores sapiensiales que reflejan
la experiencia de vida del autor, y son expresiones que
aportan de modo inequivoco a la caracterizacion de los
personajes: «llorar es agarrar aire para soltar lo que due-
le», «el recuerdo se vuelve mas intenso con la pena», y
«Guardar rabia y resquemor por cosas que nos ocurren
no es bueno» son ejemplos de lo agudamente sencillo y
profundo de dichas frases.

La tematica del suefio, como hemos visto, esta presente
en la novela. En el pasado, los suefios trazaban a menudo
el destino de la gente. En la literatura griega, vemos su in-
fluencia en el destino de los personajes por la fe en estos.
Por ejemplo, Aquiles suefia con el dios Hermes en la lliada;
es advertido por este Gltimo acerca de su destino en la
guerra de Troya, y, al saber que moriria joven, enfrenta su
destino con valor, conociendo que seria recordado como
un héroe. En el Nuevo Testamento, un ejemplo preclaro
lo avistamos en la figura de José, esposo de Maria, para
quien los suefios eran una forma de profecia e influian en
la cotidianidad. Por eso, sigue a pies juntillas los designios
que Dios traza para su vida. Pero en el presente, los sue-
fios parecen nubes de invierno, porque, cual incégnitas,
cubren la cima de los volcanes, despejando la cumbre po-
cas veces durante la estacion y rodean asi al hombre mo-
derno, quien ha perdido su contacto original con la madre
natura. En la novela que nos ocupa, el narrador menciona
lo que ocurre con los suefios de Antonio Manuel, el Vilano:
«Dice que esos suefios, que no siempre son placenteros ni
de su gusto, a él lo andan rondando dia y noche». Se trata
de un narrador testigo, el cual se convierte en omnisciente
al plantear, en el mismo discurso, ese lado oculto de los
suefos: «No se le quedan quietos esos suefios ni puede
saber cuéndo huirén de su lado para marcharse ni cuan-
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do estarén de vuelta porque, borboteando y espoleando,
de nuevo aparecen cuando menos se esperan y negaran
la realidad de cada uno, como queriendo sustituirla por
otra que no siempre es mas bella ni mas provechosa». Sin
duda, el misterio no se antepone a los suefios, sino que
afirma su presencia a la manera de su existencia incog-
nita. A propdsito de esa zona misteriosa, los suefios han
sido objeto de estudio a lo largo del siglo XX por varios
psicologos, entre los que se encuentra el suizo Carl Gustav
Jung. Sobre los suefios, él ha dicho en su libro E/ hombre y
sus simbolos: «Expresan pensamientos nuevos que, hasta
entonces, jamas alcanzaron el umbral de la conciencia».
En este sentido, estos surgen de modo imprevisto y en
diversas ocasiones se les desconoce la causa de su apa-
ricion repentina si bien Jung reconoce en ellos una forma
de «restablecer el equilibrio psicolégico». Por eso, resulta
interesante hallar la causa del suefio de Remeditas la Ta-
rasca, quien suefia con el tigre de Bengala, poseyéndola
en su cama pese a todos sus esfuerzos por deshacerse
de él. Este suefio nos hace pensar en el lance de la joven
virgen con el tigre del circo. Desde entonces, encontrar
pretendiente se dificulta para ellay su hermana, razén por
la cual el tigre sigue siendo una amenaza (un trauma) en el
suefio de Remeditas.

Ahora bien, no pretendo descifrar aqui la posible causa
de los suefios que ocurren en los personajes de la no-
vela; pero me aproximaré sencillamente a descifrar algo
de lo que los suefios comunican en la vida de cada per-
sonaje desde una perspectiva narratolégica. Por consi-
guiente, dentro del arte de novelar, el ilustre Benito Pé-
rez Galdés ha dicho de la novela que esta es «imagen de
la vida» a propésito de la reproduccion de todo lo que
existe y, sobre todo, de la realidad humana. La narrativa
de Hernandez coincide con la primicia de Galdoés. La
materia novelable en Agua de toronjil... se teje funda-
mentalmente alrededor de una parte de la poblacion
sumamente humilde, dando vida a personajes cuya fic-
cion roza con la realidad en historias que reflejan vidas
pasadas. Como Galdoés, José Javier hace sofiar a sus
personajes —a veces dormidos, otras despierto— comu-
nicando con la realidad o la locura, transcurriendo una
narrativa con una dimensiéon temporal extensa que no
siempre coincide con el tiempo de la lectura del suefio.
Por ejemplo, en el caso de Remeditas la Tarasca, la acti-
vidad onirica en torno al tigre de Bengala —que se mete
en su cama y la posee toda la noche sin que ella pue-
da librarse— da cuenta de una distancia temporal entre
lectura y accion; es decir, una transcurre en el tiempo
de la lectura del texto, relativamente breve para el lec-
tor, y otra acontece como una accién prolongada en el
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interior de la conciencia de la Tarasca (toda la noche).
Por su parte, Acoran suefia despierto y esos suefios re-
saltan aspectos de la personalidad de «el loco», quien
no por gusto lleva ese sobrenombre. Antonio Manuel
suefia a través de este Ultimo y ve cosas que le cuenta
el amigo, indicando la cercania afectiva del protagonista
hacia el cabrero. Estos suefios, a diferencia del suefio
de la Tarasca, se prolongan en la lectura y en el espacio
tiempo que ocurre en la interioridad psiquica de dichos
personajes. Y aun otro suefio falta mencionar, aquel en
el cual Reparada ve tumbado a Emiliano, su marido, en
el rosal del patio, herido en sus brazos y cuello por las
espinas de aquellas rosas. Este suefio revela esa rela-
cion filial entre los esposos. Ademas, el tiempo en que
transcurre su lectura es breve, este indica lo extrafio de
los suefios y, en consecuencia, es un atenuante al final
nada conciliador que esta por ocurrir: la muerte de Emi-
liano. No se produce, por tanto, el equilibrio psicolégico
planteado por Jung en el suefio de Reparada. No pue-
de existir si no hay un equilibrio narratolégico y aquello
que permanece en la conciencia son recuerdos, al decir
del narrador.

Por altimo, el humor que se destila en la novela aparece
unido a la intencién satirica del autor, provocando ten-
siones que se solucionan desde la exégesis narratologi-
ca, mediante hipérboles que conducen a la risa. En este
sentido, el Vilano va a recoger un encargo de las tres
hermanas restauradoras e interpreta mal las palabras
de Misterio, creyendo que el contenido del frasco ha
sido encontrado en la cabeza de Trinidad. Esta ultima,
aparece en la escena convaleciente de una operacion,
con varios metros de gasa que cubren su cabeza, ro-
deada de un enjambre de moscas. La exclamacion del
Vilano «jPero qué mierda es esal» es el detonante de la
risa frente a la impresion grotesca. En realidad, el con-
tenido del frasco que sostiene Santisima y que recibe
el Vilano ha sido hallado en el interior de la cabeza del
Nifio de Chasna. Otro episodio cargado de picardia es
el del cura que oculta una gallina bajo la sotana para
aliviar el pago de la mercancia a los feligreses. Balbino,
el transportista, sospecha del ingenio del cura para es-
quivar el impuesto e interroga al sacerdote: «—Alto, qué
cosa abultada lleva ahi debajo que tanto se mueve?» A
lo cual responde con ocurrencia, el sacerdote: «—Qué va
a ser, hijo mio, qué va a ser... abultado y que encima se
mueva». Desde luego, este diadlogo estimula el humor
y asi continla en este y otros momentos de la novela,
donde se aprecian elementos discordes que producen
risa y que bien pueden ser motivo de ulteriores anélisis
literarios por estudiosos y criticos.

CATHARUM Revista de Ciencias Sociales y Humanidades del Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias, n°22 (2026), pp. 113-119.

Reflejo de la herencia naturalista, Agua de toronjil
y cafa santa, de José Javier Hernandez, demuestra
mediante un excelente modelo de escritura una con-
ciliacion arménica entre la naturaleza y el espiritu hu-
mano. En su decoro linglistico, un antiguo imaginario
sorprende en abundantes narraciones que conciernen
fundamentalmente a personajes de una clase humilde,
décil, donde se valida la presencia de la mujer, su ener-
giay vitalidad en las labores de otrora. Los hombres re-
presentan su contexto: muleros, cabreros, personajes
sencillos con una voluntad y un instinto que se apegan
al orden natural. En este sentido, los suefios son un
vehiculo para alcanzar el equilibrio de cada personaje,
aunque es una tacita labor, pues la realidad irrumpe
contra todo destino y el narrador no reacciona contra
el macro universo, sino que lo retrata a conciencia del
lado incoherente de los suefios. En definitiva, el autor
transmite con nostalgia una particular recreacion del
pasado de su Isla, lainocencia y la utopia de una época
sofiada y perdida.

La lectura de esta novela me condujo a un tiempo lejano,
lejos de la velocidad, los avances tecnolégicos, esas impo-
siciones de una sociedad que ha querido despojarnos de
la naturaleza y de todo lo que considera —erréneamente—
primitivo.

Esta es la crisis que vive el hombre del presente y que
documenta Esteban Tollinchi en su libro Romanticismo
y modernidad al reconocer en la filosofia de Descartes
la disolucion de la naturaleza y del espiritu: «la ciencia
moderna del pansiquismo, caracteristico de la naturale-
za renacentista, separa definitivamente los espiritus y el
espiritu de la materia y de la naturaleza, lo finito de lo
infinito». Dicho de otra manera, la méascara social ha dis-
torsionado la imagen que el hombre tiene de la natura-
leza; la ruptura de este con el orden arménico y perfecto
lo hace un desconocedor de la esencia natural. Por esta
razén, Tollinchi apunta:

Es la naturaleza considerada como motor de lo
inconsciente: las pesadillas, las alucinaciones,
las fantasias y los suefios son los fragmentos, los
tartamudeos que nos quedan o que nos llegan
de aquella gran lengua original de la naturaleza
que hemos olvidado conscientemente. En la in-
consciencia se manifiesta lo que es la naturaleza
objetivamente.

La reflexion de Tollinchi mueve a pensar que la cueva de
Diego Hernandez no solo es simbolo de silencio, sino
que aporta silencio; un lugar favorecido, de bendicion y
de paz, donde abunda «la quietud y la contemplacion».
Por eso, la novela matiza un regodeo de los sentidos que,
en el caso de los suefios, estos se destacan a través de

la vision.

En suma, estamos frente a un autor que cree en la vita-
lidad de los sentidos como materia para la escritura de
ficcion, aportando realismo y naturalidad a sus historias
con un amague de nostalgia, donde la bondad e inocen-
ciay la vida sencilla se muestran distantes de las imposi-
ciones sociales y el fracaso de nuestra civilizacion.

Varios son los ejemplos donde se observan descripcio-
nes sensoriales. Por ejemplo, el perfume de los naran-
jeros fue el Gltimo olor que sinti6 Acoran, el cabrero. En
la antesala de la muerte, este agradable olor lo percibe
como un regalo. El espléndido sabor de los pasteles de
Navidad de Tenerife y su hechura también se describe
en la novela a través del entusiasmo de los ingleses que
se hospedan en las diferentes fondas de La Caleta. Sin
duda, esta inclinacion hacia la descripcion de los senti-
dos pone de manifiesto la intencién del autor al propor-
cionar un tono de naturalismo y a la postre, autenticidad

en sus narraciones.

Desde luego, la practica del senderismo ha desarrolla-
do en el autor una atracciéon por los sentidos, también
su oficio de poeta contribuye a otorgar emocién a su
obra mas cabal. Como el aventurero del poema de Una-
muno, José Javier gusta caminar sin prisa por el monte.
Cuando ha puesto en pausa esta actividad prolongada-
mente, ha regresado siempre para probar sus fuerzas.
Entonces, el monte lo recibe agradecido y le regala la
energia que necesita para continuar su andadura. En
las cafladas del Teide, ha descansado en la cueva de
Diego Hernandez algunas veces y en cada incursion
siente el sonido del viento, rozando las piedras de la
entrada, rompiendo el mas absoluto silencio. La sole-
dad de esas alturas converge con la paz, esa paz que se
consigue cuando nuestro amigo escritor ha conseguido
retener todas las palabras.
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DOCUMENTOS

Un poder de los vecinos del Puerto

de laCruzen 1706

Carlos Rodriguez Morales'

Entregado: 17 de julio de 2025
Aceptado: 19 de setiembre de 2025

El documento que aqui se transcribe es un poder otorgado
por treinta y dos vecinos del Puerto de la Cruz, «por siy en
nombre de los demas vesinos deste lugar», al licenciado
Francisco Garcia de Ledn y al capitan de infanteria Pedro
Garcia del Castillo para que pudieran comparecer ante el
rey «y sefores de sus reales consexos, jueses y justisias,
audiensias y tribunales eclesiasticos y seculares» con di-

versos fines: para que las personas avecindadas en la lo-
calidad fueran preferidas frente a otras en los Gtiles que
diera de si el lugar (pescado fresco y salado, granos, car-
ne y vinos), para solicitar el sefialamiento de fabrica a la
Parroquia de Nuestra Sefiora de la Pefia de Francia, para
tramitar el establecimiento de un monte de piedad y para
contradecir cédulas, provisiones, despachos y privilegios

1 Instituto de Estudios Canarios. ORCID: orcid.org/0000-0002-8255-2444. Correo electronico: carlosrodriguezmorales@hotmail.com.
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que fueran contra «el comun de los vesinos». Para celebrar
esta junta, que tuvo lugar en la casa de la Real Aduana,
habian solicitado licencia a José Antonio de Ayala y Rojas,
corregidor y capitan a guerra de las islas de Tenerife y La
Palma, quien la concedié ese mismo dia. Tanto el pedi-
miento vecinal como el auto de licencia preceden al poder
propiamente dicho y constituyen con él una unidad docu-
mental compuesta, desde el punto de vista archivistico.

La lectura del texto resulta muy interesante para la historia
del Puerto de la Cruz en diversos frentes: respecto a sus
aspiraciones como vecindario, sobre su historia social, eco-
némica y religiosa. Ademas, permite conectarlo con otros
documentos. Asi, en virtud de este poder, Pedro Garcia del
Castillo present6 un escrito ante la Real Audiencia de Ca-
narias, con sede en la ciudad de Las Palmas, que dicté una
provision el 22 de febrero de 1707. Un traslado de este
otro documento, junto a algunos mas, posteriores, fue pro-
tocolado —es decir, incorporado al protocolo— en el regis-
tro del escribano publico Baltasar Vandama de Lesana en
1731. De esto dio noticia José Agustin Alvarez Rixo en sus
Anales del Puerto de la Cruz, aunque en la entrada corres-
pondiente al afio 1706, no al de 1707 (Alvarez Rixo, 1994,
p. 13). En aquel momento lo que motivé la protocolacion
fue uno de los asuntos que llevaron al nombramiento de
apoderados: la aspiracion, finalmente conseguida, de que
los vecinos tuvieran preferencia en la venta de sus vinos?.

2 Archivo Histérico Provincial de Santa Cruz de Tenerife: Seccién Histérica
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El documento forma parte del registro de escrituras pu-
blicas otorgadas entre los afios 1704 y 1707 ante Die-
go Remirez Machado, escribano publico del nimero de
Tenerife, que componen un solo volumen encuadernado
desde antiguo. Las del afio 1706 estan organizadas en
tres cuadernos, contienen 215 folios numerados y otro
més al final, sin numerar, con la diligencia de cierre. Re-
mirez fue titular del oficio XI de escribanias publicas del
nimero de la isla de Tenerife durante casi medio siglo, de
1663 a 1711. Aunque tenia su lugar de residencia en la
ciudad de San Cristobal de La Laguna tanto el documento
que hemos seleccionado como el que precede, a su vez el
primer instrumento del afio, fechado el dia anterior, fue-
ron otorgados en el Puerto de la Cruz. Es posible que el
desplazamiento del fedatario estuviera propiciado por el
caracter del tramite y por la participacion del corregidor
de la isla, también presente entonces en la localidad. La
siguiente escritura del registro fue otorgada en la antigua
capital de la isla cuatro dias después.

Transcripcion

Archivo Histérico Provincial de Santa Cruz de Tenerife:
Seccién Histérica de Protocolos Notariales, 1400, escri-
bania de Diego Remirez Machado, ff. 6r-10v.

(Cruz)

En el Puerto de la Cruz de la uilla de La Orotaua \desta
isla de Thenerife/ a quince de henero de mill setessien-
tos y seis la presentaron lo conthenido ante su merced el
sefor corregidor desta ysla.

Los cappitanes de infanteria Pedro Garcia del Castillo y
Domingo Juan de las Nieves y el alférez Juan de Iriarte,
vezinos deste Puerto de la Cruz, desimos en la forma
que podemos y deuemos y aya lugar por derecho, en
nuestro nombre y de los demas vecinos, que en con-
formidad a ser honerados de todas las cargas y pen-
ciones que en sy tiene anejas dicho lugar, verificAndose
las vnas en mantener continuamente lo necessario para
su yglecia, respecto de no tener fabrica, y asy mismo
las cofradias y relixiosos que le componen, y las otras

de Protocolos Notariales, 3820, escribania de Baltasar Vandama de Lesana,
ff. 20r-44r. Tienen también relacion unas diligencias de Juan Bautista de
Franchi respecto a una provision de la Real Audiencia de Canarias sobre el
sefialamiento de cuatro ventas en el Puerto de la Cruz para la venta de sus
vinos (1727-1728), en el fondo Archivo Zarate Célogan del mismo archivo,
con la signatura 2137/04.
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en concurrir con nuestras personas a la defensa de los
redutos y marinas del referido, como asy mismo en so-
licitar lo necesario para la prouisién comin, nos parece
deuemos ser atendidos respecto de lo arriua referido
en la preferencia aserca de los vtiles que puede dar de
sy dicho lugar, esto es que en todas las ocasiones que
llegue pescado a su marina seamos preferidos, como
va dicho, y esto mismo se exectute en el repartimiento
de granos y en la proueeduria de su carniceria; y por-
que hauiendo como de hecho ay en él mas de quarenta
cosecheros de vinos de maluacia y viduefio que cojen
mas frutos de los que son suficientes para abastar este
dicho lugar no se les atiende y menos se les permite
puedan venderlos, prefiriendo en ellos a otros de fuera
de dicha vecindad, y porque en este especie y en todas
las demés que [//'] deuan ser priuilegiados como vasa-
llos de su magestad y como quienes de continuo estan
expules]tos con sus vidas y haciendas al peligro que
pued[a] acaecer y para pedir se les guarden y cumplan
aquellos fueros que deuen tocarnos y pertenecernos
ante los sefiores jueces de su magestad (que Dios guar-
de) y todo lo deméas que combiniere a su mayor serui-
cio, bien comun y publico de este dicho lugar y contra-
decir, apelar y suplicar de qualquiera cossa en contrario
y ofrecer y hacer seruicio a su magestad en el modo
que fuere mas de su real aceptaciéon y agrado y que nos
conceda la merced y gracia que fuere seruido para el
bienestar de los vecinos deste lugar, a vuestra merced
pedimos y suplicamos se sirua darnos licencia en la
forma que més bien visto le fuere y que nos sea licito
en derecho para juntarnos a dar poder para lo referido
en presencia de vuestra merced y por ante qualquiera
scriuano pUblico y pedimos justicia, etcétera.

(Cruz) Pedro Garcia del Castillo (rubrica).
Domingo Juan de las Nieues Rauelo (rabrica).
Juan de Yriarte (rabrica).

(Al margen:) Auto.

Por pressentada la peticion y se congede lizencia a los
vecinos del lugar y Puerto de la Cruz [//"] para que con
asistencia y en pressencia de su merced y por ante el
pressente scriuano se junten este dia en las casas de la
Aduana Real de este puerto y puedan dar y den su po-
der para lo conthenido en su pedimiento y fecho se les
den los testimonios que pidieren autorisados en publica
formay mas que hagan fee, en los quales y en su original
su merced anteponia e ynterpuso su authoridad y decre-

to judicial quanto a lugar por derecho; y asimismo asista
con su merced el doctor don Julian Anbrosio de Oliuera,
abogado de los Reales Consejos, para lo que fuere nes-
sesario su pareser en derecho. Probeiolo su merced el
sefior don Joseph Antonio de Ayala y Roxas, correxidor
y capitan a guerra de esta ysla y la de San Miguel de La
Palma por su magestad, en el Puerto de la Cruz de La
Orotaua, ysla de Thenerife, en quinge dias del mes de
henero de mil setecientos y seis afos.

Don Joseph Antonio de Ayala y Roxas (rabrica).
Ante mi,

(Cruz) Diego Remirez Machado, scriuano publico (rabri-
ca).

[//™ (Al margen:) Poder.
(Cruz)

En el lugary Puerto de la Cruz de la villa de La Orotaua,
que es en esta ysla de Thenerife, en quinge dias del mes
de henero de mill settesientos y seys afos, estando en
la Aduana Real deste lugar en presensia y con asisten-
sia de su merced el sefior don Joseph Anttonio de Ayala
y Roxas, correxidor y capitan a guerra desta yslay de la
de San Miguel de La Palma por su maxestad, en virtud
de la lizencia que su merced a da[do], que va por caues-
sa deste poder, se juntaron, paresieron presenttes el li-
zenciado don Matheo de Sossa, benerable benefisiado
de la Yglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la Pefia
deste lugar, el doctor don Julidn Ambrosio de Oliuera,
presuitero, abogado de los Reales Consexos, y los li-
zenciados don Andrés Lépez de Lugo, don Juan Garsia
del Castillo, don Francisco Antonio Rauelo, presbiteros;
los cappitanes de infanteria Pedro Garsia del Castillo,
Domingo Juan de las Nieues Rauelo y don Christéual
Martin de la Cruz, y los cappitanes de artilleria® Andrés
Estébes Oramas, Francisco Lorenco Lusena y el the-
niente de artilleria Pedro Martines Francisco; don Juan
de Yriarte, don Juan de Yriarte, el cappitdn Mathias
Gonsales de Oliuera y los alféreces Lucas de Verra* Ro-
mero, Pedro Fransés de Ledn, Rodrigo de Vera, Amaro
Machado de Vera, Teodoro Francisco de Oliuera, el al-
feres Miguel Juan, el alferes Miguel Oramas, José Leal,
Juan Miguel, Juan de la Cruz, Francisco de Albelo, el

3 Enmendado: Infanteria.
4 Sic.
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alferes Sebastian Hernandes [//®] Leonardo, el ayudan-
te Marselo Pinto Morera y Nicolas de Riuas y Seuastian
Lopes y Joseph de Vera Romero, scriuano publico des-
de Puerto, el cappitan de mar Philipe Garsia y el alferes
don Gregorio de la Piedra y Baldés, todos vesinos deste
dicho lugar a quien yo el presentte scriuano doy fee co-
nosco; y dixeron que por si y en nombre de los demas
vesinos deste lugar, que estan muchos presentes, y por
los ausentes, por quienes prestan bos y causion de rac-
tto que estaran y passaran por lo conttenido en este
poder ottorgan que dauan y dieron su poder bastantte
segln pueden darlo y derecho se requiere mas y mexor
puede y debe valer a el lizenciado don Francisco Gar-
sia de Ledn, presvitero, y a el cappitan Pedro Garsia del
Castillo, vesinos deste dicho lugar, a ambos y cada vno
ynsolidun, para que lo que el vno comensare lo pueda
feneser y acauar el ottro, general y especialmente para
que en nombre de los ottorgantes y demas vesinos dél
y en nombre deste dicho lugar puedan pareser y pa-
rescan ante su maxestad, que Dios guarde, y sefiores
de sus reales consexos, jueses y justisias, audiensias y
tribunales eclesiasticos y seculares, y a donde por de-
recho puedan y deuan conoser de los negosios contte-
nidos espresados en el pedimiento que se a dado este
dia por los capitanes de [//®] ynfanteria Pedro Garsia
del Castillo y Domingo Juan de las Nieues Rauelo y el
alferes don Juan de Yriarte pidiendo y expresando todo
quanto lleuan dicho y se conttiene en dicho pedimento,
y que se les guarden y cumplan a dichos vesinos aque-
llos fueros que deuen tocarles y perteneserles y en que
deuan ser pribilegiad[os] como tales vesinos y vasallos
de su magestad, y que sean preferidos en los vtiles que
pueda dar de si dicho lugar a otros vesinos que no lo
son dél, como en el pescado fresco y salado que llega
a sus marinas, reparttimiento de granos y probiduria de
carniseria, y que vendan sus vinos prefiriendo a otros
cosecheros que no son vesinos deste dicho lugar para
que puedan jaser sus fabricas a tiempo y sasén oportu-
nay gosar del vtil de sus ventas.

Otrossi para que pidan tengan y se les sefale fabrica a la
dicha Yglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la Pefia de
Fransia deste lugar que an echo tan suntuossa como se
ue dichos vesinos, pero no tiene dicha fabrica, y repre-
sentten sobre ello la falta que ay para los sefiores cape-
llanes y ornamentos desenttes para selebrar los diuinos
ofisios, sera y vino y lo que [//°7] padesen sobre ello los
saserdotes que asisten en dicha parroquial, trayendo de
sus propias casas, y demas que en esta ra¢con deuan re-
presenttar adonde y ante quien conbenga.
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Y assimismo para que se pueda hazer en este lugar por
dichos vesinos vn monte de piedad para tener algunos
granos con separacion que perttenescan a dicha vesindad
para los casos de esterilidad con que se puedan faboreser
y remediar el comun de la vesindad deste lugar y que no
padescan lo que en diferentes tienpos an esperimenttado
por no tener, como no tienen®, este lugar poésito ni aljondi-
ga alguna, como la tienen algunos lugares desta ysla.

Y assimesmo para que puedan conttradezir, suplicar y
apelar qualesquiera sédulas, prouisiones, despachos y
pribilexios que con siniestra relasién se ayan ganado o
ganaren contra el com(n de los vesinos deste dicho lugar
y ofreser y aser seruisio a su magestad en el modo que
fuere mas de su asseptasion y agrado y sea seruido con-
seder la mersed y grasia que fuere su volunttad para el
vienestar de los vesinos deste dicho lugar.

Y assiy en todo lo deméas conveniente y favorable a dichos
vesinos y para cada partticular y todo lo que ba referido
hagan todos pedimenttos, requerimienttos, prottestos, si-
ttaziones con- [//®] tradisiones, juramenttos, ynformasio-
nes con tacha y abono de testigos, stplicas y memoriales
que condusgan y sean nessesarios, presentten escritos,
sédulas, prouisiones, auttos, escrituras, instrumentos y
demas despachos que sean necesario®, sacandolos de
poder y adonde estubieren lo de en conttrario presenta-
do, tachar y contradecir y alegar contra ello, hagan recu-
sasiones de sefiores, juezes, scriuanos y nottarios y otros
ministros y se aparten cada que convenga hagan conclu-
siones, oigan auttos y sentensias si ynterlocuttorias como
difinittiuas, las fauorables consientta y de las en conttrario
apelen, supliquen y sigan las apelasiones y suplicasiones
para donde y con derecho puedan y deuan, saquen y ga-
nen sédulas reales, probisiones, executorias y sitatorias y
compulsorias y ottros auttos y despachos y las hagan no-
ttificar, ynttimar y publicar adonde y a quienes convengan
y pedir su deuido cumplimiento y hagan to[das] las demas
dilihensias judisiales y estrajudisiales que sean nesesarias
y convenienttes, que para todo y cada [//1%7] cossa y parte
de lo conttenido en este poder se lo dan anplio y bastante
con todo lo ynsidentte y dependientte, libre y general ad-
minisytraciéon y con facultad de ynjuisiar, jurar y poderlo
sustituir en todo o en parte en las pergonas que quisie-
reny les paresiere rebocar sustittuttos y nombrar otros de
nuevo, quedando este poder en los sobredichos para que

5 Sic.
6 Sic.
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vsen dél, que a todos les relieban” en bastante forma co-
mun de derecho.

Y al cunplimientto de lo que em?® birtud deste poder fue-
re hecho obligan los sefiores eclesiasticos sus vienes y
renttas® temporales y los seglares sus personas y vienes
hauidos y por hauer; y todos dieron poder a los sefio-
res juezes de su magestad que de las causas de cada
vno puedan y deuen conoser para que assi se lo manden
guardar y cumplir, como por sentensia pasada en autori-
dad de cosa jusgada, renunsiaron las leyes de su fauor y
la general del derecho que las proxiue en forma.

Y assi lo ottorgaron y firmaron los que supieron, y por
los que no vn testigo, que lo fueron Antonio Gonsales de
Aluelo, Sebastian Bauptistta Nieuez, Teodoro de Amaral,
vesinos deste lugar.

Testado: espirituales, no uala.

José Antonio de Ayala y Rojas (rabrica).
Bachiller Matheo de Sossa (rabrica).

[//2°] Doctor Julian Ambrosio de Oliuera.
Andrés Lopes de Lugo (rdbrica).

Pedro Garsia del Castillo (rabrica).

Joan Garcia del Castillo (rubrica).
Christéual Martin de la Cruz (rabrica).
Francisco Anttonio Rauelo (ridbrica).
Francisco Lorenco Lusena (rabrica).

(Cruz) Matias Gonsales de Oliuera (rabrica).
(Cruz) Amaro Machado de Vera (rabrica).
(Cruz) Andrés Estebes Oramas (rabrica).
(Cruz) Francisco de Leon (rabrica).

Juan de Yriarte (rabrica).

Domingo Juan de las Nieues Rauelo (rabrica).
Miguel Juan de Socas (rabrica).

Miguel Oramas (ribrica).

7 Sic.
8 Sic.

9 Tachado: espirituales y.

(Cruz) Marcelo Pinto Morera (rabrica).

Theodoro Francisco de Oliuera (rabrica).
Gregorio de la Prida y Baldés (rubrica).

(Cruz) Sebastian Lopez de Roxas y Ledn (ribrica).
(Cruz) Nicolas Riuas (rabrica).

(Cruz) Juan de la Crus de Bera (rubrica).

(Cruz) Rodrigo de Vera (rabrica).

(Cruz) Francisco Gonsales de Arbelo (rubrica).
(Cruz) Juan Miguel (rabrica).

(Cruz) Lucas de Vera Romero (rabrica).

(Cruz) Joseph de Vera Romero (ribrica).

(Cruz) Por testigo, Sebastian Bauptista Niebes (rdbrica).
(Cruz) Sebastian Leonardo Guerra (rdbrica).
Antte mi,

(cruz) Diego Remires Machado, scriuano pablico (rabrica).
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Criterios de transcripcion

Se ha respetado la grafia original, con las excepciones
que se indican a continuacion.

Normalizacion del uso de tildes, mayUsculas y minUsculas.

No se transcriben las consonantes dobles al principio de
las palabras.

Desarrollo de las abreviaturas, sin sefalar en cursiva las
letras que no aparecen explicitamente.

La unién o separacién de palabras se ha hecho con cri-
terios actuales.

Las letras o palabras agregadas al texto se sefialan entre
corchetes, ya sea porque siempre faltaron en el original,
a causa del deterioro del papel o por resultar ilegibles
debido a la encuadernacion.

Las palabras interlineadas o adiciones al texto se ponen
entre lineas oblicuas convergentes \.../

Las palabras testadas, corregidas y otras anomalias se
sefialan en nota.

Los paréntesis se usan para indicar signos graficos no
textuales. Asi también, la presencia de rdbricas, solas o
acompafiando al nombre, se indican entre paréntesis.

El cambio de pagina se indica entre corchetes, anuncian-
do la nueva de acuerdo a este modelo: [//™].
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IN MEMORIAM

Eladio Santaella, portuense de pro

Salvador Garcfa Llanos

El bidlogo e investigador portuense Eladio Santaella Al-
varez fallecié en Madrid, a los 78 afios. Hijo de Eladio
y Gregoria, hermano de Manuel, que da nombre a un
modesto recinto polideportivo, cercano al Castillo San
Felipe. Era miembro de una familia muy apreciada, vin-
culada comercialmente a la libreria abierta en la calle
San Juan, préxima al refugio pesquero, y posteriormen-
te al Bazar Teide, emplazado en el paseo Quintana, en
los alrededores de la plaza del Charco.

Pertenecia a una generaciéon de portuenses que pro-
yectaron sus valores formativos e intelectuales y tra-
taron de abrirse paso mas alld de los limites de la
localidad. A quienes, como él, se afincaron en otras la-
titudes, el Puerto les siguié reclamando y esperando y
les acogia con afecto cada vez que tenian oportunidad
de retornar.

Con Eladio, Layo, Santaella tuvimos buena relacion
desde que accedimos al colegio de segunda ensefianza
Gran Poder de Dios y él ya cursaba el final del bachille-
rato. Participaba activamente en los festejos de Santo
Tomas de Aquino (cuando se celebraban en marzo).
Recordamos su aparicién en una pieza teatral, «La for-
mula 3K3», dirigida por el inolvidable Jesis Hernandez
Martin, «el Maestro», junto a Nico Lépez, Silvia Martin
y Rafael, Felei, Espinosa. Santaella, junto a José Javier
Hernandez y Margarita Rodriguez, entre otros, formé
parte de la primera Seccién de Estudiantes del Instituto
de Estudios Hispanicos de Canarias (IEHC).

Después, en los afos 70 del pasado siglo, se fue a Ma-
drid, oposité a funcionario publico y trabajé en el minis-
terio de Agricultura y Pesca, primero con Pedro Solbes
y luego con Manuel Arias Cafiete, con los que ejercid
como subdirector general de la Planificacion de la Acui-
culturay Recursos Litorales. Casado con Angelines Ma-

durga, fue padre de una nifa, Miriam, y abuelo de un
nieto a quien nominaron como le conociamos a él, Layo.

El destino quiso que muchos afios después, en junio
de 1995, cuando ya ejerciamos la alcaldia antes de la
primera mocién de censura, Santaella fuera el prego-
nero de las Fiestas de Julio. El acto de la lectura tuvo
lugar en la plaza de Europa. El pregonero fue presenta-
do por el profesor José Javier Hernandez Garcia. Actué
la agrupacion folklérica Valle de Taoro, de la sociedad
de instrucciéon y recreo del mismo nombre, localizada
en el sector Las Dehesas. Para cuantos coincidimos (de
varias generaciones), en el colegio y en aquella convo-
catoria, fueron momentos muy emotivos, cargados de
nostalgia y remembranzas.

Recorrié la costa africana a bordo de barcos oceanogra-
ficos y de investigacion. Luego, en otra ocasion siguid
con mucha atencién la erupcion submarina en la isla de
El Hierro, en octubre de 2011, a unos cinco kildmetros
del sur de La Restiga, cuyos habitantes tuvieron que ser
evacuados varias veces, hasta que en marzo de 2012
se dio por finalizada la erupcién del cono volcanico, si-
tuado en el llamado Mar de las Calmas, a uno ochenta
y ocho metros de profundidad. Alli estuvo, codo a codo,
con otro portuense, Nemesio Pérez, quien no dudd en
reclamar su apoyo para estudiar la evolucién de este
fenémeno natural.

Otra importante aportacion: como descendiente de
José Agustin Alvarez Rixo, ilustre cronista y poligrafo, el
alcalde ilustrado, fue parte activa de la donaciéon de su
legado y biblioteca a la Universidad de La Laguna.

Eladio Santaella Alvarez, siempre modesto y reservado,

fue un hombre metédico y estudioso. Le recordaremos
como un portuense de pro.
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MEMORIA ANUAL

Otro ailo de compromiso cultural:
actividades del IEHC en 2024

Estefania Gonzélez Pérez

El Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias (IEHC)
ha cerrado el afio 2024 con un balance extraordinario:
101 actividades desarrolladas que evidencian su cons-
tante dinamismo, su compromiso con la culturay su vo-
cacion de servicio publico para y desde el Puerto de la
Cruz. Las propuestas abarcaron arte, ciencia, literatura,
historia, pensamiento, medioambiente, cine, teatro y
formacion, reafirmando al IEHC como un espacio plural
y abierto a la reflexion y la creatividad.

Formacion y pensamiento critico

La oferta formativa fue intensa. En enero comenz6 el
68.° Curso de Espafiol para Extranjeros. Se organizaron
ciclos de conferencias como La Historia Revisada, Pen-
samiento y Modernidad en el transito de la Revolucién
Cosmoldgica o el ciclo EI I[EHC con las Fiestas de Julio
del Puerto de la Cruz. En octubre se celebré la Confe-
rencia inaugural del Curso 2024/2025, y en los meses
posteriores también se celebraron las IX Jornadas Pro-
tagonistas de la Ciencia y Tecnologia Canarios, la XX
Semana Cientifica Telesforo Bravo y la XXVIl Semana de
Historia de América.

Otras citas relevantes incluyeron la mesa redonda por
el Centenario del Club Deportivo Tenerife, el homenaje
a Angel Pageo, un recital lirico-musical y maltiples con-
ferencias sueltas, como la promovida por la Seccién de
Estudiantes en el marco del 8M.

Exhibicion plastica y difusion cultural y editorial
Durante 2024 se celebraron nueve exposiciones plasticas

y se presentaron diez publicaciones externas. Ademas, el
IEHC edité y presento tres obras propias: el nimero 20

de la revista Nexo, las actas de la XIX Semana Cientifica
Telesforo Bravo y el nimero 21 de esta revista, Catharum.

Teatro y expresion escénica

Este afio la programacién teatral incluyd propuestas
con el actor Joel Angelino con los mondlogos Fresa y
chocolate, 30 anos después o Hay que atreverse y un
curso de interpretacion. En colaboracion con el Café
Teatro desde el Noroeste de Tenerife se ofrecieron ocho
representaciones.

Colaboraciones y sinergias

El IEHC fortalecié su red de alianzas. Particip6 en ac-
tividades junto al Ayuntamiento del Puerto de la Cruz
(Area de Igualdad; Area de Ciudad Sostenible y Planifi-
cacion), la Asociacion Humboldt, la Asociacion Cultural
WoMenSay, la Asociacion de Vecinos Botéanico, el Cole-
gio Tomas de Iriarte y el PFAE Puerto de la Cruz.

Mencion especial merecen, por un lado, la conmemora-
cion del 90.° aniversario de la obra Crimen, de Agustin
Espinosa, en colaboracién con los Amigos del MACEW y
la Tertulia de los Lunes, que incluyé su lectura colectiva
y pUblica, acompafiada de una exposiciéon de ediciones
de la obray paneles informativos en el MACEW; por otro,
la exposicion «El arte de los suefios» de la Coleccién de
Andrés Padron, comisariada por Francisco Alvarez.

Cine con conciencia
Las muestras audiovisuales también fueron protago-

nistas. Destacaron el ciclo Cineférum de la Fundacioén
CajaCanarias (diez sesiones), el Ciclo de Cine Canario
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(seis sesiones) y el de Cine sobre Desarrollo Sosteni-
ble (tres sesiones).

MACEW: arte y educacion

El Museo de Arte Contemporaneo Eduardo Westerdahl
(MACEW), vinculado al IEHC, mantuvo su programacion
didactica y continu6 con iniciativas disefiadas para pro-
mover las actividades plasticas. Destacamos las /Il Jor-
nadas Hablamos de Arte (marzo), con dos conferencias
y una performance, y la exposicién Merkarte Expo Gira
2024 (24 de julio-24 de agosto), en colaboracion con el
Cabildo de Tenerife.
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CATHARUM

REVISTA DE CIENCIAS SOCIALES Y HUMANIDADES DEL IEHC

Normas de edicion

Catharum. Revista de Ciencias Sociales y Humanidades del
IEHC es una publicacién de caréacter divulgativo y cientifi-
co, que cuenta con una edicion mixta (online e impresa) de
periodicidad anual. Sirve, ademas, de anuario para las acti-
vidades que se desarrollan en el Instituto de Estudios His-
panicos de Puerto de la Cruz (en adelante, IEHC), institucion
que la edita con regularidad desde el afio 2000.

1. Monogréfica

Dedicada a contener estudios o trabajos de investigacion
con un caracter monografico, es decir, centrados en un tema
concreto. Los asuntos, a modo de dossier, son elegidos por
el Consejo de Redacciéon de Catharum. Su contenido esta

abierto a toda clase de sugerencias y propuestas.

2. Varia
Recoge estudios o trabajos de investigacion con teméatica

libre, no reglada.

3. Conferencias
Contiene conferencias o lecciones impartidas en diversos
actos del IEHC.

4. Documentos
Destinada a la edicién de documentos y materiales histori-

cos o literarios.

5. Necrolégica
Recoge la semblanza biografica de personas que hayan de-
jado huella en el seno del IEHC o del medio en que se desa-

rrolla habitualmente su actividad.

6. Crbnica

Centrada en la memoria anual de actividades del IEHC.

La estructura u organizaciéon de la revista no es fija, pero
tiende a organizar sus textos y trabajos de investigacién en

diversas secciones, entre las que se encuentran:

Recepcion de originales

Los autores deben remitir sus textos a la siguiente direccion:

Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias C/ Quintana,
no 18. 38400 Puerto de la Cruz (Tenerife) inffo@iehcan.com

Se recomienda por mayor eficacia e inmediatez el uso del
correo electrénico para el envio de los articulos y los ar-
chivos adjuntos que los complementen. No obstante, si el
volumen de los mismos hiciera imposible su recepcion, se
facilitarad su descarga desde un contenedor digital seguro
proporcionado por el autor, o bien podré concertarse la en-

trega fisica de los archivos en la sede del propio IEHC.

Evaluacién y seleccion

Los articulos seran sometidos a un proceso de arbitraje
conocido como revisién por pares, realizado por expertos
ajenos a la revista, quienes informaran al Consejo de Re-
daccién en un plazo no superior a los cuarenta (40) dias,
al cabo de los cuales el autor recibird una de estas cuatro
respuestas editoriales: aceptado, rechazado, aceptado con
cambios menores y aceptado con cambios mayores. En el
Gltimo de los casos, habida cuenta que se precisan cambios
de consideracion, no se garantiza la publicacién del articulo,

condicionandose al resultado final de las modificaciones.

La decision final acerca de la publicacién de un articulo co-

rresponde siempre al Consejo de Redaccién de Catharum.



Normas editoriales para articulos o trabajos
de investigacion

Los textos remitidos para su publicaciéon han de ser origina-
les, inéditos y no estar aceptados para su publicacién por

ninguna otra entidad.

Los autores son los Gnicos responsables de los contenidos y
las opiniones expresados en sus textos, asi como de la titu-
laridad de las imagenes que estos incorporen o, en su caso,
de la cesion de los derechos sobre las mismas.

Los textos pueden remitirse en los siguientes formatos:
Word, Open Office, Libreoffice y Google Doc.

Deben tener una extensiéon que oscile entre las 6.000 y
10.000 palabras, sin contar en ese computo las notas al pie
y la bibliografia.

La lengua de publicacion es preferiblemente el espafiol,
aunque se aceptaran contribuciones de otros idiomas. En
es0s casos, los trabajos serén publicados en la lengua de
su redaccion.

Antes de iniciar el desarrollo del texto, el autor deberéa se-
falar el titulo y se escribird un breve resumen con 10 lineas
de extension maxima, siempre con la lengua en que esté es-
crito el articulo. Ese mismo resumen y el titulo se traduciran
al inglés (abstract), con indicacion en ambos casos de las
palabras clave (keywords). En caso de que la lengua de re-
daccién no sea el espafiol, el resumen vy las palabras clave
seran traducidas al espafiol. Se requieren, al menos, 4 des-

criptores o palabras clave en los idiomas citados.

El autor o los autores tienen que identificarse claramente,
indicando tras los nombres la filiacién profesional. Se insis-
tird especialmente en la institucion a la que pertenecen, su

profesion o la titulacion de los mismos.

Las imagenes deberan presentarse digitalizadas, con un
formato minimo de 300 dpi, y en ficheros independientes;
es decir, sin integrar ficheros de texto (.doc o similares) ni
formando composiciones. Los pies de imagen se enviaran
por separado en documentos de texto, con una referencia
numeérica a la imagen en cuestién y citando la fuente o pro-
piedad de la misma (APA).

Los graficos y mapas se enviaran igualmente en formato di-
gital y acompafiados de un pie de imagen descriptivo en for-
mato de texto. Es indispensable recoger la autoria, asi como

la fuente de procedencia de los datos (APA). Los gréaficos

deberan acompafiarse de su correspondiente tabla de va-
lores para que no se altere el resultado de los mismos en el
caso de que fuese necesario redisefiarlos para adaptarlos a

la maquetacién de la revista.

Las referencias bibliogréficas, las citas y la procedencia de
los datos se redactaran de acuerdo con el sistema comin-
mente denominado autor-fecha, Normas APA (American

Psychological Association).

Las citas, por tanto, se insertaran en el texto entre parén-
tesis, incluyendo el nombre del autor, el afio de la edicién y
la pagina o paginas donde se encuentran: (Guerra y Pefia,
2002, p. 201).

La referencia bibliogréafica debera identificar la fuente en
el siguiente orden: apellidos y nombre del autor, afio de la
publicacién, titulo y editorial, tal y como se recoge en el si-
guiente ejemplo. De él se deberan tomar igualmente el for-

mato (redonda y cursiva) y los signos de puntuacion:

Guerra y Pefia, Lope Antonio de la (2002). Memo-
rias: Tenerife en la segunda mitad del siglo XVIll. Ca-
bildo de Gran Canaria.

Para la referencia bibliografica de articulos contenidos en
publicaciones periddicas se puede usar el modelo que sigue:

Fernandez Martin, Luis. (1976). «Tensiones y con-
flictos en la Iglesia de Canarias durante la segunda
mitad del siglo XVII». Anuario de Estudios Atlanticos,
22,pp. 521-616.

Un capitulo en un libro editado, dirigido o coordinado por
uno o mas autores (Ed., Eds., Coord., Dir.), se referenciara
siguiendo este otro modelo:

Rodriguez Morales, Carlos (2001). «Pinturas, dibu-
jos y estampas». En Lorenzo Lima, Juan Alejandro
(Ed.). La Laguna y su parroquia matriz (pp. 191-
226). Instituto de Estudios Canarios y Ayuntamiento
de Laguna.

En la relacion bibliografica final se deberan seguir las mis-
mas pautas, prescindiendo de los nimeros de pagina y uti-

lizando la sangria colgante o francesa.

Para aclarar cualquier duda o buscar un repertorio extenso
de ejemplos, el texto completo de Guia de Normas APA (7.a

edicion) se puede obtener en:

https://normas-apa.org/wp-content/uploads/Guia-Normas-
APA-7ma-edicion.pdf

Las notas a pie de péagina se reservaran preferiblemente
para referencias documentales y comentarios breves acla-

ratorios, que pueden contener o no citas bibliograficas.

Normas editoriales para conferencias

Se atendran a lo sefialado en el epigrafe previo, respetando
siempre la literalidad del texto impartido en el IEHC o en
instituciones cercanas, segln establezca el Consejo de Re-

daccion de Catharum.

Normas editoriales para la publicacién y transcripcion de

documentos

En este caso, deben seguirse las normas de transcripcion y
presentacion definidas por el Instituto de Estudios Canarias

para la revista Fuentes Canarias en Red:

https://hdiecan.org/serie-iecan/fuentes-canarias-en-
red/?perpage=12&view_mode=records&paged=1&
order=ASC&orderby=date&fetch_only=thu mbnail%2C
creation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_
meta=9527%2C3471%2C2345

Normas editoriales para las necrologicas

Estos textos son de redaccion libre, pero no pueden superar
las 1.000 palabras. Es preceptivo que antes del comentario
quede referida la identidad de la persona a quien se dedica
el texto a modo de semblanza y sus margenes cronolébgicos,
seguidos del nombre del redactor y la filiacién institucional.
Para ello pueden revisarse las indicaciones contenidas en

los epigrafes previos.

Derechos de autor. Identificacion

Los contenidos de la revista se publican bajo una licencia de
Creative Commons: Reconocimiento —No Comercial— Sin
Obra Derivada (by-nc-nd) 3.0.

A la hora de remitir los textos, el autor o los autores deben
incluir también y en documento aparte o en el mail de entre-
ga un breve curriculo y sus direcciones de contacto (postal

y electronica).
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